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पुमित्रानस्दन पंत--काथ्य कला और जीवन दशेन 


(6 है (९ 
श्रीमती शचीरानी गुट 
द्रारा 
लिखित और समादित आल्लोचनात्मक ग्रन्थ 
मद्दारेवी वा : कृब्य-कला और जीवन-दर्शन :--श्रीमती 
भहादेवी वर्मा के काव्य मनन्‍्थों पर प्रतिनिधि वि लि 
गये समालोचनात्मक निवन्ध का धग्रह। प्रारन्म मैं उनकी कला 
श्रोर जीवन-दशन की अपूर्व काक़ी | 
हिन्दी के आलोचक के प्रमंम आलोनकां का 
आलोचना श्री की ममीज्ञा और उनके विराट लक्तिब का 
दर्शन । 
साहिय-दशेन : ( दो खण्ड में ) देश विदेश के प्रमुण 
कवि-कलाकारों, उपस्यामकारों श्र विश-विम्यात लेखकों की 
तुलनात्मक मीणा । 
कला-दशन ' बिख मे प्रमुख देश को चित्रकला को समीक्षा 
श्रीर भारत क्ले प्रतिनिधि सित्र-कलाकार्रो पर रेखाचित्र और 
उनकी कला-समीज्ा | 
ब्रज के सन्‍त कवि-कलाकर : कर और राधामय भार्वो 
ते श्रनुप्रांणित प्रमुख सन्त कवि-कलाकाराकी का्य-कला की 
सेमी और उनके जावनदर्शन। 
विश्व की महान महिलाएँ : विश्व के सभी देशों का 
प्रतिनिधि महिलाश्रों पर सनित्र रेखा नि्र 
टूटता धागा : श्रीमती गढ़ को पल्ढ गनोव॑जानिक 
कृहानिर्यी का भग्रह । 


सुमित्रानंदन पंत 


काव्य कला ओर जीवन दर्शन 


संपादिका 
९ 


शचीरानी गृटू एम० ए० 


लेखिका-साहिल-दर्शन', 'कला-दर्शन!), व की महान 
महिलाएँ', 'टूटता धागा), संपादिका-'महादेवी वर्मा- 
कांव्य-कला श्रोर जीवनदर्शन)) 
हिन्दी के श्रालोचक! 


सः गा # कर पा न ५ है] ४ हट 5 
पृछिय है 5 
कोठी, 4५९। ्ष है! १ +$, 


६१ 
आत्माराम एग्ड संस 


अकाशक 
रामलाल पुर्र 
आत्माराम एण्ड संस्र, 


प्रकाशक तथा पुस्तक-विक्रेता 
द्ल्ल्ो 


मूल्य $) 


सुद्॒क 
रामाधार 
नया दिन्दुस्तान श्रेस, दिल्ली 


भाककथन 


पंत की कविता का पाट बड़ा गहरा है। विकास-क्रम की दृष्टि से उनकी समग्र 


कर जता. 3 >->म कर -मानममककक.. सिककन 


काध्य-कला को मुख्यतः यो रक्खा जा सकता है | 


१, प्रारम्भ में अथांत्‌ “वीणा” से “शु जन! तक उनकी कविता का मूल-भाव 
प्रकृति-प्रेम एवं ऐन्द्रिय उल्लास है, जिसमें वस्तु-सत्यु के साथ-साथ आ्रात्म-सत्य के 
समन्वय का प्रयास हे । 

“गुजन! के बाद 'युगांत' से आगे 'युगवाणी' और ,(ग्रम्या! तक कवि 
की अ्रनुभूति ओर जिज्ञासा-बृत्ति अधिक सजग ओर सचेष्ठ हो उठी है। उसके 
भावोन्माद का अब प्रोढ विकास हुआ है ओर उसकी चितासरणि भाव-जगत्‌ 
में पेठने की अपेक्षा वस्तु-जगत्‌ में अधिक खुलकर विचरण करती है। 

. स्वणु-किरुण' और 'स्वणु-धूल” मे कवि का सूक्षम-चेता मन मार्क्सवादी 
भोतिक संघर्षों से ऊबकर अध्यात्मवाद की ओर मुड़ा है। ७ 


और “युगपथ', उत्तरा' श्राद्रि उसकी इधर की कृतियो में आत्मोन्मुख 
मनोभूमि अर्थात्‌ उसके अवचेतन मन के साथ कह सता गे रह है खी बृत्तियों का समाहार है, 
जहाँ उसकी अंतभंदिनी दृष्टि स्थूल-तथ्यों पर उतराती हुई सूचरम-सत्यो में रम गईं है । 
पंत की आरम्मिक कृतियों 'बीणा', “ग्रन्थ, 'पललब”, “गुजन' आदि में 
कक कचरा पक मम: 205% भावानुभूति एवं रागात्मिका वृत्ति का प्राधान्य है। प्रकृति-जगृत्‌ और 
पौन्दयं-जगतु के मध्य जो कलमल-भलमल अआ्रालोक-रैखां कवि को खिंची दीखती 
है उसी स्निग्घ, तरल तार में उसकी अनगिनत भावनाएं गुथी हुई है | प्रकृति 
के उन्मुक्त प्रांगण में वह घण्टो बैठा अनुधग की उपः-आाभा मे अपने प्राणों के 
श्रणु-अणु को रस-विभोर करता रहा है श्रोर उसकी चिंतन शक्ति का सशक्त 
ग्राधार अर तरित्ष-पथ में किन्ही दूरन्‍त, मोहमयी, अपार्थिव सूक्रम प्रक्रियाओं द्वारा 
उद्द लित होता रहा है। कवि ने लिखा हे, “पवत-प्रदेश के निमल चंचल-सोन्दर्य 
ने मेरे जीवन के चारो ओर अपने नीरव सौन्दर्य का जाल बुनना शुरू कर दिया 
था। मेरे मन के भीतर बफ़े की ऊँची, चमकीली चोटियाँ रहस्य भरे शिखरों की 
तरह उठने लगी थीं, जिन पर खड़ा हुआ नीला आकाश रेशमी चँदोवे की 
तरह श्राँखों के सामने फहराया करता था | कितने ही इन्द्र-धनुप मेरी कल्पना के 
पट पर रंगीन रेखाएँ खींच चुके थे, बिजलियाँ बचप्रन की ग्रॉखों को चकाचोंच 
कर चुकी थीं, फेनों के भरने मेरे मंनें को फुसलाकर अपने साथ गाने के लिए 
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बहा ले जाते श्रोर सर्वोपरि हिमालय का आकाशचु बी सौन्दर्य मेरे हृदय पर एक 
महान्‌ संदेश की तरह, एक स्वर्गोन्मुखी आदर्श की तरह तथा एक विराट व्यापक 
आनन्द, सोन्दर्य तथा तपःपूत पवित्रता की तरह प्रतिष्ठित हो चुका था।” 


कवि के समक्त प्रकृति हर मोड़ पर नए-नए रूपों में आ खड़ी हुई हे। 
प्रारम्म में उसके अन्तर्देश का उन्माद और उल्लास प्रकृति की सौन्दय-भ्री से 
मुखरित होकर काब्य-धारा में प्रसरित होता है। उसके काव्य-सुजन के मूल- 
तत्व सत्यं-शिकं-सुन्दरम्‌ , जो उसके प्राणों में श्रोत्सुक्य जगाते हैं, उस समय 
सुन्दर! से अधिक प्रभावित हैं। स्नेह ओर अनुराग मरे मीठे सपने, हृदय की 
मधुर सिहरन और किसी अज्ञात रूपसी का बिखरा रूप उसकी उद्श्रांत चेतना 
को विमूत .,त करता रहा है। वातायन-पथ से उठने वाली शीतल, स्निग्घ, 
सोरमश्लथ समीर की हल्की-हल्की थपकियाँ, चतुर्दिक्‌ू बिखरी दृश्यावली, अवनि- 
अम्बर की अथाह सुपमा और जीवनमय उन्मद राग कवि की अरूप वृत्तियो से 
तद्रूप होकर उसके अंतर्वाह्म को एक विचित्र भंकृति से भर देती है ओर वह 
तन्‍्मय होकर गा उठता है-- 


“मेखलाकार पववत अपार 
अपने सहला हृग-सुमन फाड़ 
अवलोक रहा है बार बार 
नीचे जल में निज महाकार, 


जिसके चरणुं में पला ताल, 
दर्पण सा फेला है विशाल |” 


कुछ समय तक कवि का चिंतन इस हृद तक प्रक त में तदाकार हो गया है कि 
वह उसकी सुक्म से सुच्य .क्कन-छुना करता है। प्राकतिक-सुपमा मे शराबोर 
उसका हृदय लहराता है और उसका सुख-दुःख, श्वास-सोरम, विचार-मावनाएँ, यहाँ 
तक कि अपने अस्तित्व तक को वह उसमें विलय कर देना चाहता दै। न जाने 
कब के, कहाँ के अ्रमुत्त, अलच्ंय, उलमे हुए सूत्र उसके अवचेतन मन में घनीमूत 
होकर प्रकृति की छाया-पथ में बिखर जाते हैं कि वह ह॒ठात्‌ दूरत्व, पार्थक्रय की 
कुहैलिका चीर्कर उसके सीमाहीन सौन्दर्य में खो जाता है। प्रमात का धूमर 
आलोक और बाल-रवि की रश्मियों से रंजित प्रकृति का उन्मुक्त प्रसार तथा 
पत्तियों की मधुर ध्वनि अंतःप्रेरणा के क्षणों में उसकी सूच्र॑मतम अनुभूतियों से 
तादातय स्थापित कर लेती है, जिसमें विभोर श्र तनु भूत आनन्द की पूर्णता में 
उसका मूक स्वर उद्‌बुद्ध दो उठता हैं-- 


प्रॉक्कथंन ७ 


“स्वएँ, सुख, श्री, सौरभ में भोर 
विश्व को देती हे जब बोर, 
विह्गय-कुल की कल-करण्ठ हिलोर 
मिला देती भ्रूनभा के छोर 
न जाने अलस पलक दल कोन 
खोल देती तब मेरे मौन ।” 


समीरण का प्रत्येक ह॒त्कंपषन जब अ्रगाघ जल को न्ुब्ध करता हुआ बुलबुलों 
को बिखेर देता है तो किसी अपरिसीम, अनवद्य रूपराशि की स्मृतियों की भक- 
भोरती हुई लहरें चुपचाप कवि को अज्ञात संकेत करके बुलाती हैं-- 


“ज्ुब्ध जल-शिखरों को जब बाद 
सिन्धु में मथकर फेनाकर 

बुलबुलों का व्याकुल स सार 

बना, बिथरा देती अन्नात; 


कै -224 लद्रों से 036 
बुलाता--मान 
यहाँ तक कि पंत की सूक्ष्म, सोन्दर्यग्राही वृत्ति छाया जेसी अ्ररूप वस्तु में 
भी रमती है-- 


“किस रहस्यमय अभिनय की तुम 
सजनिे / यवरनिका हो सुकुमार, 
इस अमेध पट के भीतर हे 
किस विचित्रता का ससार।” 


किन्तु “गुजन' में भीतिक यथाथताओों से गकराकर कवि की किशोर भावना 
का सौन्दय-स्व्न जेसे विश्व खल हो गया। अपनी अनुभूति की अनुपयोगिता से 
ग्राहत होकर उसने अपने चिन्तन का क्षेत्र विकसित कर लिया और प्रकृति के 
माध्यम से असीम चेतन तक पहुँचने की जो एक अव्यक्त, अज्ञात लालसा उसके 
हृदय के भीतर कही छिपी थी उससे हठात्‌ विमुख होकर जीवन के जीवन के अशेष विफल विफल- 
पथ पर वह सक्रिय चिन्हों की खोज में निकल पड़ा । छाया-वन की नीरव सघनता 
से आइत्त उसकी सूक्ष्म चेतना, जा मार की अरुरिमा, सन्ध्या के धुन्ध और उच्च 
पव॑तों -श॒ गो पर छीजते बर्फ़ की श्वेतिमा में रममा अधिक पसन्द करती थी, जो 
(प्रत्येक दरी हरी पत्ती के हिलने में एक लय; प्रत्येक परमाणु के मिलन में एक 
सम' और हरियाली की छोटी से छोटी फुनगी को छूकर आत्म-विभोर हो जाती थी, 
बह यथार्थ के श्राग्रह से मानव के चिसन्‍तन भाव-जगव की श्रोर उन्मख हुई । 


ये सुम्रित्रानन्दन पंत ; काव्यकल्ञा ओर जीवनदुशेन 


“जीवन को लहर लहर से 
हँस खेल खेल रे नाविक /” 


कवि ने जीवन की सूछु॑मता में पैठकर उसके चिरन्तन स्वरूप को हृदयंगम 
करने का प्रयत्न किया | 


“महिमा के विशद जलपघि में 

हैँ छोटे छोटे से करण, 

अणु से विकसित जग-जीवन 
लघु अखु का गुरुतम साधन |” 


कवि सून्दय-खप्टा से जीवन-द्॒ष्टा हैं। गया । उसकी कलात्मक चेतना विक- 
सित होते होते प्रकृति के माध्यम से मानवात्मा में प्रविष्ट हुई ओर इन्हीं से श्रन्तभू -त 
रूप-व्यापारों ने उसके हृदय पर मामिक प्रभाव डाल कर उसके भावों का प्रवत्त न 
किया | ज्योत्स्ना' में कवि ने लिखा-- 


“न्योछावर स्वर्ग इसी भू पर 

देवता यही मानव शोभन, 

अविराम ग्रम की बाहों में 

हे मुक्ति यही जीवन बन्धन /” 

ज्यों ज्यों उसकी दृष्टि लोकोत्त र मांव में पैठती गई, त्यों-ल्यों कवि सोंदय- 

लोक से हरी-भरी, ठोस प्रथ्वी पर उतरता गया, यो माक्सवाद के भौतिक 
संघ्रप॑ में उसकी बृत्तियाँ कभी न स्मी | “युगान्त, थुगवाणी/ आम्या! में युग: 
जीवन ओर मानव व्यक्तिख प्राणान्वित हे उठ ओर मानव-व्यक्तिख प्राणान्वित हो उठा है | कवि छायावाद की सघनता 
से सामूहिक सुख-दुःखो एवं जीवन-बेपम्य में फॉकने को उत्सुक है--: 





“मानव / ऐसी भी विरक्ति कया जीवन के ग्रति ? 
आत्मा का अपमान ग्रेत आ' छाया से रति ।?? 
चिरपीड़ित मानवता के स्नेहल स्पश से उपमें नीरव क्रान्ति जगी और उसने 
जीवन का अधिक व्यापक ओर चिर॒न्तन स्वरूप आऑका। 
“मिटटी से भी मटमेले /तन 
थै 
फटे, कुचेले, जीए। वसन-- 
७५... .. ३ ५९ 
कोई खरण्डित, कोई कुण्ठित 
कशबाहु पसलियाँ रेखांकित 


प्रक्कथन 


टहनी सा टॉगरे, बड़ा पेट 
ठेढ़े मेढ़े विकलांग घृणित 
है ३ 2 २५ 
लोटते घूलि में चिर परिचित ।* 
किन्तु कवि की कोमल श्रात्मा अधिक दिन तक इस बरोद्धिक स्वीकृति से आश्वस्त 
मे हो सकी | मोौतिक संघाता से ऊबकर वह पुनः चिरन्तन सत्य श्रोर कल्पना के 
समानान्‍्तर शाश्वत सनातन गणा की ओर आकृष्ट हुआा। कदाचित्‌ भीतरी 
आध्यात्मिक चेतना का दबाव इतना तीत्र हो गया था कि वाह्म क्री भौतिक सीमाएँ, 
तोड़कर अन्ततः उसकी इधर की कृतिपों में फूट पड़ा | खर् कय ओर पर: ओर “स्व 
धूलि! मे कवि की आत्मा का मुक उल्लास, साथना की तल्लीनता और शाश्वत मे कवि की आत्मा का मुक्त उल्लास, साधना की तल्ल श॒ 
करन की स्कृत है। उस जीवन की पूणता मे स्वार्शिम-श्राभा श्रीर एक 
नया आलोक फूटता नज़र श्राता है । 
ध्यह छाया भी हे अवि-ल्छिन्न 
यह आँख - मिचोनी चिर सुन्दर 
युख-दुख के इन्द्रधनुप रंगों का 
खप्न-सर्टि अज्ञेय, अगर ।” 


“ुगपथ', “उत्तरा' आदि कवि की परवर्तती ऋतियों मे उसको आात्म-भाव 
ही परिधि व्यापक देवी...-य<ई &+ ० हे प्प व्‌ कक स्थूल अथ, त्न त््र श्ु यथाथता ओर अनुकम कु न 
की परिचि व्यापक दे ४ है। जीवन का स्थल अ्रथ, म॒ 
नी मिट गया दे, उसके स्तव्व धाण किसी अधिमानवी। अवाजक परत्याल व ० आर न र्॑ ५ 65 कक 0 ही 
माना मिट गया है, उसके स्वब्ध प्राण किसी अ्रूतिमानवी कक परिव्यासि, 


किसी अन्तर्भव सत्य से झनुप्राणित हैं। कलाकार ओर मानव-चेतना में जो 
.अज 


सहज विद्रोह उठ खड़ा हुआ था वद तिरोहित ही गया। जीवन के स्थूल 





जल ] 










पहलुओं से बह थ्राज एक विशाल आत्मा की अन्तसाक्षी से रम गया है। 
जीवन-दर्शन 

निःसन्देह, पंत की संपूर्ण साधना अंतनु भूत सत्य के आ्राधार पर पार्थिव 
जीवन की सूकम, दाशानेक परिणति मे है |/ प्रारम्भ मे उन्होंने जिन सुनहले 
स्‍्वप्ना को संजोया वे जीवन के कठोर तल से टकराकर बिखर गए और पुनः 
विराट का स्पर्श पाकर उनके सारे द्वन्द्र, सारे संघप सीमा का व्यववान मिटाकर 
व वन माय अनन्त मे एकाकार हो गए। कभी प्राणों के उन्‍्मद राग से उनके 
भीतर का मौन कॉप उठा, कभी असम्बद्ध जीबन-प्रयोगों को आत्मसात्‌ करके 
वे हतसंज्ञ हो उठे और कभी उन्होंने अपनी कला की सूद्रमता से व्यष्टि-व्यक्तित्त् 
में समष्टि का सामंजस्य दर्शाया। उनके सम्पूर्ण कृतित्व में स्थान-स्थान पर 
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उनकी बाहरी और भीतरी बृत्तियो में उलझाव पैदा हो गया है, लोकिक और 
आत्मिक जीवन में कशमकश सी रही है | कवि के अन्तमंन का ऊद्यपोह कभी 
अशरीरी, स्वप्नमय, लोकातीत भावनाओं मे परिव्याप्त हो गया और कभी बाह्य 
परिध्थितियों एवं मानव-इन्द्दों से उसका अन्तर उद्दलित हो उठा। कभी 
उसकी उद्भ्रांत चेतना निस्सीम सुपमा में खोगई श्रोर कभी जीवन के व्यापक 
सामंजस्य के मूक दशन मे उसने उससे ञ्रांख मूंद ली । 

वस्तुतः पंत की सुकोमल अंत बृत्तिया मे जो कशमकश सी है--वह न 
सिफ़' श्रान्तरिक, वरन वाह्म प्रेरणाओ के कारण भी है। साहित्य-क्षेत्र मे आलो- 
चकों के जो दो दल हैं, रूढ़िवादी ओर माक्संवादी--उन्होंने समय समय पर 
अपनी आलेचना से कवि के कोमल मन को भकभोरा है। वह स्वभावतः 
स्वप्नदर्शी होते हुए भी कुछ अनन्‍्तः:-प्रेरणा और कुछ प्रगतिशील आलोचको के 
प्रबल आग्रह से प्रगतिशील बना, किन्तु वूसरे आलोचको के दल ने उसे स्वप्नदर्शी 
ही बने रहने की प्रेरणा दी | कवि का सरल मन अनेक स्थलों पर द्विवधा ग्रस्त 
सा हो उठा है और उसकी निर्श्नान्‍्त धारणाओं की पूर्ण श्रभिव्यक्ति नहीं हो 
पाई है | कवि द्वारा अपने व्यक्तित्व ओर कला की आलोचना; जो उसने स्वयं 
की है, पढ़ने से हमारे कथन की पुष्टि हो जाती है ओर मननपूवक पढ़ने पर 
यह स्पष्ट हो जाता है कि कबि पर वाह्म-प्रं रणाओं का दबाव अपेक्षाकुत अधिक 
रहा है, यहाँ तक कि वह अपने जीवन ओर कृतित्व की आलोचना भी उस 
तठस्थता से न कर सका, जैसी कि एक आत्म-जागरूक कलाकर' को करनी 
चाहिए | आलोचनाओं को पढ़ते हुए हमे ऐसा बार बार खगटका है जेसे पंत जी 
ने अपने आलोचकों की आलोचना पढ़कर अपनी ग्रालोचना लिखी हो। कदाचित्‌ 
यह उनके मन की सरलता अथवा अधिक कोमल-द्वत्ति के कारण हो उनमे 
अपनी आलोचना करते हुए कही कहीं श्रात्मश्लाघा का भाव आ गया है जैसे 
'में शर्मीला ओर जनभीरु था? में प्रकति को एकय्क निहारा करता था' अथवा 
ऐसा ही भाव व्यंजित करने वाले अन्य वाक्य कि मे यह था--बह था उसी के 
समकक्ष हैं जैसे कोई थ्रात्म-जिज्ञासु, जीवन-द्रष्टा के मुख से यह कथन श्रशोभ- 
नीय है, 'देखो, में कितना सुन्दर हूँ।' 

कहना न होगा कि “वीणा' से “उत्तरा' तक थआते आ्राति कवि ने एक गहरे 
पाठ को लांघा है।ञ्राज वह अनेक चक्‍करदार मोड़ा से निकल कर अपने 
ग्रभीप्सित पथ पर था गया है। अ्रब उसे किधर मुड़ने की प्रेरणा होगी--इसे 
कौन बता सकता है | 


२५ ८ ८ 
ऊपर हमने संक्षेप मे कवि की मूल प्रज्ृत्तियों का दिग्दर्शन कराया है। 
प्रस्तुत अंथ में उ नकी काव्य-कला और जीवन-दर्शन पर विभिन्‍न विद्वानों ने अपने 


प्रावक्थन ११ 


अपने दृष्टिकोण प्रत्तुत किए हैं | इधर प्रायः पंत की कृतियो को लेकर दो प्रमुख 
विचार धारा के अलोचककी में खोचातानो सी रही है। प्रस्तुत संग्रह में डॉक्टर 
रामविलास शमी का ले माक्तवारों बिचारबारा के आलोचकों का प्रतिनिधित्व 
करेगा | 

कुछ वर्षों से यह विवाद का वियय रहा है कि साहित्य में चिरंतन सत्य 
की ब्रभिव्पक्ति अधिक शअ्रमिप्रेत है ग्रथवा ताकालिक सामाजिक समस्पाओं का 
ही चित्रित किया जाना | आज जब रोटी का प्रश्न अधिक महत्वपूर्ण है ओर 
जीवन-यायन की विभीविका लगलपराती जिह्दा से रक्त चूस रही है तो उत्तसे 
सयथा मुँह फेरकर काई केपे उदाप्तीन हो सकता है। किन्तु यह भी केसे संभव 
है कि पेट की भूख ही तब कुछ है ओर आत्मा की भूख कुछ नहीं। कैसे कोई 
सामाजिक समस्याओं में ही परितोष पाकर निश्सीम सुतमा ओर प्रकृति के अनंत 
वैभव से ञ्र/ख्व भीचकर जी सकता है। साहित्य में सरदेव से दोनों की कांत्षा 
रही है, दोनो ने ञ्रधकार माँगा है, दोनो समानान्तर लीको पर देखा गया है। 


पंत की कविता शशवत-स और यूग-सत्य की सफल अभिव्यक्ति है । ग्रोर_युग-सत्य की सफल अभिव्यक्ति है | 












आग गा जो आग 7 वजह थे का निगद सामंज 


काव्य को हम खिरंततन सांदय बाघ और 

अन्त में, हम अपने उन सभी साहित्यिक बन्धुओं के प्रति अ्रपना हार्दिक 
ग्राभार व्यक्त करते हैं, जिन्होंने प्रस्तुत संग्रह के लिए लेख देकर अपनी उदारता 
शोर सोजन्य का परिचय दिया है | विशेष रूप से भाई प्रभाकर माचवे ने 
अपने सपरामर्श ओर श्री राहुल सांकृद्ायन, बच्चन, दि० के० वेडेकर ओर 
शमशेरबहादुर सिंह के लेख भेजकर इस पुस्तक को सुन्दर रूप देने में हमारी 
सहायता की है | उनकी में विशेष कृतज्ञ हूँ। 
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श्री सुमित्रानस्दन पंत 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


में ओर मेरी कला 


पंत की विराट-चेतना प्रारम्भ में अपने 
भीतर के उच्छुवसित सोन्दय को प्रकृति में आरो:- 
पित करके किसी श्रप्रज्ञात छुवि की मधुमयी विस्मृति 
को रहस्यमय रंगों से श्रंकित करने में लीन रही है, 
किःतु उनकी विभिन्‍न श्रन्तवूर्तियाँ किस प्रकार 
क्रमश: भ्पने प्रेरक श्राधारों भ्रौर जीवन की यथाथे- 
ताझों के अनुरूप विकसित होती गई हैं इसका 
दिग्द्शन प्रस्तुत लेख में पंत के अ्रपने शब्दों में 
करिए । 


जब मेंने पहले लिखना प्रारम्म किया था तब मेरे चारो झोर केवल प्राकृतिक 
परिस्थितियां तथा प्राकृतिक साद्य का वातावरण ही ऐसी सजीव वस्त थी जिससे 
मुझे प्रेरणा मिलती थी | और किसी ऐसी परिस्थिति या वस्तु की मुझे याद नहीं जो 
मेरे मन को आकर्षित कर मुझे गाने अथवा लिखने की ओर अग्रसर करती रह 
हो। मेरे चारो और की सामाजिक परिस्थितियां तब एक प्रकार से निश्चल तथा 
निष्किय था, उनके चिर-परिच्ित पदाथ में मेरे किशोर मन के लिए किसी प्रकार 
का आकर ण॒ नहीं था । फलतः मेरी प्रारम्मिक रचनाएं प्रकृति की ही लीला-भूमि 
लिखी गई हैं। परत प्रान्त की प्रकृति के नित्य नवीन तथा परिवरतनशील रूप से 
अ्नुप्राणित होकर मैंने स्वतः ही जेसे किसी अंतर्विवशता के कारण पत्षियो तथा 
प्रनुध्यो के स्वर में स्वर मिलाकर, जिन्हें तब मैने विहग बालिका” तथा “मधुबाला' 
ऊहकर संबोधन किया है, पहले पहल गुनगुनाना सीखा है। 
मेरी प्रारम्भिक स्चनाएँ वीणा! नामक संग्रह के रूप में प्रकाशित हुई 

हैं। इन रचनाओ्रो में प्रकृति ही अनेक रूप धघरकर चपल, मुखर नू पुर बजाती हुई 
अपने चरण बढ़ाती रही है। समस्त काव्य-पट प्राकृतिक सुन्दरता के धूप-छाँह 
से बुना हुआ है। चोड़ेया, भौरे, मिल्लियाँ, भरने, लहरे आदि जैसे मेरे 
बाल-कल्पना के छाया-वन मे मिलकर वाद्य-तरंग बजाते रहे है । 

प्रथम रश्मि का आना ₹ंगिणि, तने कैसे पहचाना 

कहो कहाँ हे बाल विहंगिनी, पाया तूने यह गाना |! 

अथवा 
“आओ सुकुमारि विहग वाले, 
निज कोमल कल रब में भमरकर अपने कवि के गीत मनोहर 
फेला आओ बन-बन, पर-घर, नाचे तृण तरु पात | 

आदि गीत आपको “वीणा” में मिलेंगे जिनके भीतर से प्रकृति गाती है--- 









“उस फैली हरियाली मे कोन अकेली खेल रही मां वह अपमी वयबाली 
में !' अथवा छोड़ द्वमों की मृदु छाया, तोड़ प्रकृति से भी माया, बाले तैरे 


४ सुमित्रानंदुन॒ पंत 


बाल-जाल में केसे उलभा दूँ लोचन!.......आदि अनेक उस समय की रचना 
तब मेरे प्रकृति बिहारी होने की साक्षी हैं । 


जिस प्रकार प्रकृति ने मेरे किशोर हृदय की अपने सॉंदय से मोहित किय 

है उसी प्रकार पव॑त प्रदेश की निवोक्‌ अलंघ्य गरिमा तथा हिमराशि की स्वच्छ 
शुश्र चेतना ने मेरे मन को आश्चय तथा भय से अमभिभूत कर उसमें अपने 
रहस्यमय मोन संगीत की स्वरलि+ भी श्रकित की है । “व॑बत श्रेणियों _ श्रेणियों का 
वह मौन संदेश मेरी प्रारम्मिक रचनाओो में विशट भावनाओं अथवा उदात्त 
स्वरों में अवश्य वही अभिव्यक्त हो सका है, किन्तु मेरे रूप-चित्रों के भीतर 
से एक प्रकार का अरूप सोदय यत्र-तत्र अवश्य छुलकता रहा है, और मेरी 
किशोर दृष्टि को चमत्कृत करने वाले प्राकृतिक सोदय में एक गम्भीर अ्रवणुनीय 
पवित्रता की भावना का भी श्रपने आप ही समावेश हो गया है। 






अब न अगोचर रहो सुजान 


निशानाथ के प्रियवर सहचर अधघकार स्वप्नों के यान, 
तुम किस के पद की छाया हो किसका करते हो अभिमान' 
अथवा 


'तुहिन विदु बनकर सुन्दर, कुमुद किरण से उतर-उतर 
मा, तेरे प्रिय पद पदमों में अप णए जीवन को कर दू' 
इस ऊपा की लाली में! 


आदि ६ंक्तियो मे पव॑त प्रदेश के रहस्यमय अंधकार की गंभीरता और 

वहाँ के प्रभात की पावनता तथा नि्मलता एक श्र त्बातावरण की तरह अथवा 
सूच्माकाश की तरह व्याप्त है। “वीणा! की रचनाओं में मेरी अध्ययन अथवा 
ज्ञान की कमी को जेसे प्रकृति ने अपने रहस-संकेत तथा प्रेरणा-ोध से पूरा कर 
दिया है। उनके भीतर से एक प्राकृतिक जगत्‌ का तहज उल्लास तथा अनि- 
चनीय पवित्रता फूटकर स्वतः काव्य का उपकरण अ्रथवा उपादान बन 






“वीणा' के बाद की रचनाएं मेरे 'पल्लव' नामक संग्रह में प्रकाशित हुई 
हैं। पल्‍लब काल मे मुभसे प्रकृति की गोद छिन जाती है | 'पल्लव” की रूप 
रेखाओ्रा में प्राकृतिक सोदय तथा उसकी रंगीनी तो वतंमान रहती है, किन्तु केवल 


प्रभावों के रूप मे,--उससे वह सान्निध्य का संदेश लुप्त द्वो जाता है । 


कहो हे सुन्दर विहग कुमारि 
कहाँ से आया यह ग्रिय गान |? 


में ओर मेरी कला 


अथवा 


'कसिखा दो ना हे मधुप कमारि 
मुझे भी अपना मौठा गान ।/ 


आदि 


पल्लव काल की रचनाओं मे विहग, मधुप, निर्भर आदि तो वर्तमान हैं 
उनके प्रति हृदय की ममता ज्यों की त्थो बनी हुई है, लेकिन अब जेसे उनका 
साहचर्य अथवा साथ छूट जाने के कारुणु वे स्घति चित्र तथा भावना के प्रतीक 
भर रह गए हैं। उनके शब्दों में कला का सौन्दय है, प्रेरणा का संजीव स्पर्श 
नहीं । प्रकृति के उपकरण राग-ब्ृत्ति के स्वर बन गए हैं, वे अकलुष ऐमज्द्रयिक 
मुग्धता के वाहन अथवा बाहक नहीं रह गए हैं। वीणाकाल के प्राकृतिक-सौन्दय 
का सहवास पल्लव की रचनाओं मे भावना के सौन्दर्य की माँग बन गया है, 
प्राकृतिक रहस्य की भावना ज्ञान की जिज्ञासा में परिणत हो गई दे ) “(वीणा 
रचनाओ्रो मे जो स्वाभाविकता मिलती है. वह 'पल्‍्लब' में कला-संस्कार तथा 
अभिव्यक्ति के माजन में बदल गई है। बाहर का रहस्यमय पवत-प्रदेश आंखों के 
सामने से ओभल हो जाने के कारण एक भीतरी रहस्यमय प्रदेश मन की आंखो 
को विस्मित करने लुग्रा है। अब भी 'पल-पल परिवर्तित प्रकृति वेश” वाला पबत 
का दृश्य सामने आता है, पर उसके साथ सरल शैशव की सुखद स्मृति-सी एक 
बालिका भी मनो रम मित्र बनकर पास ही खड़ी दिखाई देती है। बाल-कल्पना 
की तरह अनेक रूप धरने वाले उड़ते बादलों में हृदय का उच्छु वास ओर 
तुहिन बिन्दु-सी चंचल जल की बून्दों मे श्रॉसुओं की धारा मिल गई है । प्रकृति 
का प्रांगण छाया-प्रकाश की बीथी बन गया है;- उसके भीतर से हृदय की भावना 
अनेक रूप धारण कर विचरण करती हुई दिखाई पड़ती है । उपलो पर बहुरंगी 
लास तथा मंगिमय भकुटि-विलास दिखाने वाली निश्चल निभरी अ्रब॒ सजल 
अंसुओ की श्र चल-सी प्रतीत होती है । निश्चय ही 'पल्लव” की काव्य-भूमिका से 
वीणाकाल का पवित्र प्राकृतिक सौन्दर्य उड़ गया अचानक लो इधर, फड़का 
श्रपार वारिद के पर' के सहश ही विलीन हो जाता है । उसके स्थान पर 
“अवशेष रह गए हैं नि्र' शेप रह जाते हैं। उस पविन्नता का स्श पाने के लिए. 
हृदय जैसे छुटपणा कर प्राथंना करने लगता है--विहग बालिका का मा 
मृदुस्वर, अधध खिले वे कोमल अर ग, क्रीड़ा कोवृहलता मन की, वह मेरी आनब्द 
उमंग? --“अहो दयामय, फिर लौटा दो मेरी पद्‌ प्रिय चंचलता, तरल तरंगो-सी 
वह लीला, निविकार भावनाब्लता ! 


'पल्लव” की अधिकांश रचनाएँ प्रयाग मेँ लिखी गई हें की अधिकांश रचनाएँ प्रयाग में लिखी गई हैं । १६२१ के 
अतहयोग आन्दोलन के साथ ही हमारे देश की बाहरी परिस्थितियों ने भी जेसे 


द्‌ सुमित्रानंदन पंत 


हिलना डुलना सीखा है | युग-युग से जड़ीभूत उनकी वास्तविकता में सक्रियता 
तथा जीवन के चिन्ह प्रकट होने लगे। उनके स्पन्दन, कंपन तथा जागरण के 
भीतर से एक नबीन वास्तविकता की रूप-रेखाए' मन को आकर्षित करने लगी | 
मेरे मन के भीतर वे संस्कार धीरे-धीरे संचित होने लगे, पर 'पहलव' की 
रचनाश्रों मे वे मुखरित नहीं हो सके। न उसके स्वर उस नवीन भावना को 
बाणी देगे के लिए पर्याप्त तथा उपयुक्त ही प्रतीत हुए | 'पललव' की सीमाए 
छायावाद की अ्रमिव्यंजना की सीमाए थी, वह पिछेली वास्तविकता के निर्जीब 
भार से आक्रात उस भावना की पुकार थी, जो बाहर की ओर राह न पाकर 
भीतर की ओर स्वप्न सोपानो पर आरोहण करती हुईं युग के अवसाद तथा 
विवशता को वाणी देने का प्रयत्त कर रही थी | ओर साथ ही काल्पनिक उठान 
द्वारा नवीन वास्तविकता की अनुभूति प्राप्त करने की चेष्टा कर रही थी। 'पल्‍लव' 
की असम वथा यविन न सना वेतन ये विगत आस पका तथा प्रतिनिधि रचना “परिवर्तन! में विगत वास्तविकता के प्रति 
असतोप तथा परिवर्तन के प्रति आग्रह की भावना विद्यमान है । साथ ही जीवन 


की अंव्ल वास्तावकता के भीतर से नित्य सत्य को खोजने का प्रयल भी है 


के आधार पर नवीन वास्विकता को नमाण किया जा सके। गे जन! काल वाहक सा: ८ अर -परफाथ: वर धयापसाअ पक पर वकता का 


की रचनाओं में नि्य सत्य पर "सा मेरा र॒ढ विश्वास प्रतिष्ठित द्वी.गया है । 


पुदर सेनित सन्दरतर, सुन्दरतर से सुन्दरतम 
सुन्दर जीवन का क्रम रे, सुन्दर सुन्दर जग जीवन! 


आ्रादि स्वनाथ्रों में मेरा म नपरखिर्तनशील ड्यग्ध्यि वास्तविक के ऊपर उ 
कर निद्य सत्य की विजय के गीत गाने को लालायित हो उठा / गाने को लालायित हो उठा है और उसके 


लिए आवश्यक साधना को भी अपनाने की तैयारी करने लगा है। उसे यह भी 
अनुभव होने लगा है कि “चाहिए विश्व को नव जीवन !' और वह इस 
आकांक्षा से व्याकुल भी रहने लगा है। ज्योत्स्ना' मे मेंते इस नवीन जीवन 
तथा युग-परिवर्तन की धारणा को एक सामाजिक रूप प्रदान करने का प्रयत्न 
किया है। पल्‍लवकालीन जिज्ञासा तथा अवसाद के कुहासे निखर कर “ज्योत्स्ना 
का जगत जीवन के प्रति एक नवीन विश्वास, आशा तथा उल्लास लेकर प्रकट 
होता है । “युगांत' में मेरा वह विश्वास बाहर की दिशा में भी सक्रिय हो गया है 
ओर विकास का भी हृदय क्रांतिवादी हो गया है। युगांत_ की कांति अम्बना मे 

अनिष्य वास्तविकता का बोध 
मेरे मन मे पहले परिवर्तन और फिर क्राति का रूप घारण कर लेता है। नित्य 
सत्य के प्रति आकर्पणश नवीन मानवता के रूप में प्रस्कृटित होने लगता है। दूसरे 
शब्दूं में बाहरी कांति की अभावात्मकता की पूर्ति मेंस मन नवीन मनुष्यत् मे बाहरी क्रांति की ति मेरा मन नवीन मनुष्यत्व को 
भावात्मक देन द्वारा करना चाहता है | 'द्रत करो जगत्‌ के जीर्ण पन्र है, खस्त 








में और मेरी कला ७ 


ध्वस्त हे शुष्क शीणु? द्वारा जहां पिछली वास्तविकता को बदलने के लिए 
ओजपूर्ण आह्यान है, वहाँ 'कंकाल जाल जग में फैले फिर नवल रुघिर पहलब 
लाली” में पल्‍्लव-काल को खण्न-चेतना द्वारा उस रिक्त स्‍थान को भरने के लिए 
आग्रह भी है । 

गा कोकिल / बरता पावक कर / 

नष्ट भ्रष्ट हो जीणए पुरातन 

ध्वंस भ्रश जय के जड़ बन्धन: 

के साथ ही 'हो पल्‍्लवित नबल मानवपन? “रच मानव के हित नृतनमन” भी 
मेंने कह् है | यह क्रांति भावना जो अब साहित्य में प्रगतिवाद के नाम से प्रसिद्ध 
हो चुकी हे मेरी ताज, कुलुख आदि युगांतकालीन रखनाओ मे विशेष रूप से 
अभिव्यक्त हो सकी हे श्रोर मानववाद की भावना '“युगांत' की 'मानव' “मधुस्मृतिः, 
आ्रादि रचनाओ में । “बापू के प्रति” शीपक मेरी उस समय की रचना गांधीवाद 
की ओर भ्रुंकाव की द्योतक है, जो 'युगवाणी' मे भतवाद तथा अ्ध्यात्मवाद के 
प्रारम्भिक समन्वय का रूप धारण कर लेती है | 'युगवाणी? तथा ग्राम्या' मे मेरी 
क्राति की भावना माक्संवादी दर्शन से प्रमावित ही नहीं होती उसे आत्मसात्‌ 
करने का भी प्रयत्न करती है । 
'भूतवाद उस स्व के लिए हे केवल सोपान, 
जहाँ आत्मदर्शन अनादि से समासीन अम्लान? 
अथवा 
“मुझे स्वप्न दो, सन के स्व'्न-- आज बनो तुस फिर नव-मानव!' 

संस्कृति का प्रश्न, सांस्कृतिक हृदय ग्रांदि उस समय को अनेक रचनाएं मेरी 
उस सांस्कृतिक तथा समन्वयात्मक प्रवृत्ति की द्योतक हैं। ओआम्या! मेरी सन्‌ 
१६४० की रचना है जब प्रगतिवाद हिंदी साहित्य मे घुटनो के बल चलना सीख 
रहा था। आज के दिन प्रगतिवाद जिस प्रकार वगयुद्ध की भावना के ७ाथ दृढ़ 
कदम रखकर आगे बढ़ना चाहता है, उस दृष्टि से युगवाणी”? ओर आम्या' को 
प्रगतिवाद की तुतलाहट ही कहना पडेगा | सन्‌ १६४० के बाद का समय द्वितीय 
विश्वयुद्ध का वह काल रहा है, जिसमे भोतिक-विज्ञान तथा मांस-पेशियों की 
संगठित शक्ति ने मानवता के हृदय पर नग्न पेशाचिक नृत्य किया है| सन्‌ ४२ 
के श्र७हयोग आन्दोलन में भारत को जिस पाशविक अत्याचार तथा नृशंसता 
का सामना करना पडा उससे हिंसात्मक बाह्य क्रांति के प्रति मेरा समस्त उत्साह 
अथवा मोह विलीन हो गया। मेरे हृदय में यह बात गंभीर रूप से अंकित हो गई 
कि नवीन सामाजिक संगठन राजनीतिक, आर्थिक आधार पर होना चाहिए | यह 
धारणा सवप्रथम सन्‌ १६४२ में मेरी लोकायन की योजना में और आ्रागे चलकर 
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'स्वणंकिरण' और ्वर्णधूलि! की रचनाओं में अभिव्यक्त हुई है। नवीन सांस्क 
तिक संगठन की रूपरेखा तथा नवीन मान्यताओं का आए या दो, इस सम्बन्ध संगठन की रूपरेखा तथा नवीन मान्यताओं का आ४ 
में मेरे मन में ऊद्यपोद्द अल दी रद्ा था कि इसी समय में श्री अरविंद के जीवुन- 
दशन के संपर्क मे आरा गया ओर मेरी ज्योत्स्या काल की चेतना एक नवीन युग 
प्रभात की व्यापक चेतना में प्रस्फुटित होने लगी जिसको मैने प्रतीकात्मक रूप से 
स्वण चेतना कहा है। ओर मेरा विश्वास धीरे-धीरे ओर भी दृठ हो गया कि 
नवीन सांस्कृतिक आरोहण इसी नवीन चेतना के आलोक में संभव हो सकता है. 
कल 3222 मनुष्य की वतमान मानसिक चेतना को अ्रतिक्रम कर उसे एक अधिक ऊर्थ्व, 
गंभीर तथा व्यापक धरातल पर उठा दर्गा।| और इस प्रकार आने-वॉर्ली क्रांति 
केवल रोटी की क्रांति, ममान अधिकारों की क्रांति ही न होकर जीवन के प्रति दृष्टि 

लिविकआययाओं "की. डांवि यथा शाजिया तथा न माजिक तथा अत 
प्रादशों की भो क्रांति होगी। दूमरे शब्दों मे भावी क्रांति राजनीतिक, आशिक 
क्रांति तक ही सीमित न रहकर आध्यात्मिक क्रांति भी होगी, क्योंकि वस्तु जगत के 
प्रति हमारे ज्ञान का स्तर हमारी ग्ाध्यात्मिक धारणा के सूक्म स्तर से अ्रविच्छिन्न 
रूप से जुड़ा हुआ है, ओर वर्तमान युग की विश्श खलता को नवीन मानवीय 
सामंजम्य देने के लिए मनुध्य की अन्नप्राण-सम्बन्धी चेतनाश्रों का बहिरंतर 
रुपान्तर होना आवश्यक तथा अवश्यम्भाबी है, जिसे मैने 'स्वणुकिरण' मे इस 
प्रकार कहा है;-- 

सस्मित हो गईं घरती, बहिरंतर जीवन? 











शिवचन्द्र नागर 


पंत का व्यक्तित्व ५ एक रेखाचित्र 


तरुण लेखक श्री शिवचन्द्र नागर की लेखनी से 
पंत का व्यक्तित्व मुखर हो गया दै। प्रस्तुत लेख 
में कवि पंत के जीवन-दुशन के साम॑जस्य श्रोर 
संतुलन पर भी प्रकाश ढाला गया है | 


पता नहीं क्यो, मेरे लिये 'कला' और 'सोन्द4 अल्ग-अल्ग शअ्र्था वाले 
शब्द होने पर भी, पर्यायवाची शब्द से हो गये हैं। इसी प्रकार कलाकार को 
सुन्दर होना ही चाहिये, इस बात को भी मेरे मन ने एक विश्वसनीय सत्य के 
रूप मे ग्रहण कर लिया है। मेंने लिश्रोनादों दा विची, गेटे, बायरन, शेली ओर 
कोट्स के सुन्दर है।ने की बात सुनी भी है ओर पर्ठी भी है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
भी सुन्दर थे, और इसी प्रकार सहज रूप मे मेरा यह विश्वास हो गया हे कि 
बाल्मीकि, भवभूति और कालिदास भी सुन्दर रहे होगे । लगता है, पंत जी भी 
कलाकारों की उस सोन्दय परम्परा को पूरा करते हैं । 


आज से सात आठ वर्ष पहले 'पल्लवनी' मे छुपे हुए पत जी के चित्र को 
देखकर अनायास ही पंत जी की नकल करने का मोह उत्न्‍्न हो गया था। मुझे 
आज भी याद है कि कालिज मे कवि-दरबार के दो दिन पहले स ही मैं अपने 
बालो मे तेल डालना छोड़ देता था, परिणाम यह होता था कि वे भुरभंरे होकर 
हलके-हलके सुनहरे हो जाते थे, पर फिर उन्हें घुघराले बनाने का असफल प्रयास 
चलता रहता था। “पलल्‍लविनी' के चित्र को देखकर में अपनी वेशभूपा 
सवारता ओर फिर कवि-दरबार मे अपने सिर के बिखरे हुए बालो की ओर सकेत 
कर गीत पढता;-- 


घने लहरे रेशम से बाल । 
घरा हे मैंने मिर पर देवि, 
तुम्हारा यह स्वर्यिक श्य गार |! 


इन घने लहरे रेशम से बालो वाले कवि से मेरी प्रथम भेट “एडल्फी हाउस! 
मे श्री बच्चन जी के घर पर हुई। कमरे मे थोड़ी ही दर की प्रतीक्षा के उपरान्त 
द्वार पर टगे हुए नीले पद को हट कर भीतर से एक व्यक्ति कोट-पैट पहने हुए 
बाहर आया | जिस तस्वीर से मेरा परिचय था उसमे ओर इस व्यक्ति में मुझे 
ऐसा लगा कि समय ने अपनी छाया छोड़कर बहुत कुछ अ्रन्तर डाल दिया है, 
पर फिर भी उस छाया के पीछे छिपी हुई रेखाओं को परखने में मुझे देर नहीं 
लगी | उस व्यक्ति के माथे पर पड़ी हुई लहरीली, चमकीली श्रोर बलखाती लगों 
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को देखकर मेरा पुराना परिचय सामने आ खड़ा हुआ और उसी के 
ग्राधार पर मेरे हाथ प्रणाम के लिये उठ गये। व्यक्ति के सोम्य मुख पर 
मुस्कान दौड़ गई और पतले खिंचे हुए ओठो से घीमे ओर कोमल स्वर फूट पड़े, 
“कहिये | 

मैंने कहा, “कुछ नहीं केवल आपको देखने की लालसा थी।” मैंने उन्हें 
फिर एक बार देखा, उनका रंग बहुत अधिक गोरा नहीं था, पर उनके “क्लीन 
शेब्ड' चेहरे की रेखायें बड़ी ही आकपक थी। उनके नेत्र बड़े ही भाव-पूर्ण, एक 
हलकी आभा से श्रोत-प्रोत तथा स्वप्निल थे, < ,की नातिका जेसे प्रत्येक वस्तु के 
आंतरिक तत्वों को जानने में समर्थ हो इस प्रकार सुन्दर ओर नुकीली थी | वे 
अधिक न तो स्थूलकाय ही ओर न सूक्मकाय ही थे, पर स्वस्थ लगते थे | उनकी 
ऊंचाई लगभग पाच फुट तीन इंच के आस-पास होगी ओर उनकी उम्र 
पेंतालीस के आस पास होने पर भी पैतीस से अधिक नहीं लगती थी। आश्चर्य 
की बात यह थी कि उनके शरीर की कोमलता पर श्रभी उम्र ने अपना कोई 
गहरा चिन्द नहीं छोड था ओर सचमुच उनके हाथ और उन हाथों की अंगुलियां 
बडी ही कोमल-कोमल शोर शरीर के अनुपात मे कुछ लघ॒ु-लबु भी लगती थी। 
स्थणणाभा की छाया लिये हलके काले बालो मे कही कही श्वेत ब्राल अपनी विजय 
पताका फहरा कर अपने थ्राम्तत्व की घोषणा करना चाहते थे, पर उनके बालो 
में व्याप्त एक प्रकार की चमक ने उन्हे अपने मे डुबो कर परास्त कर दिया था | 
इस प्रकार सोम्यता, सुन्दरता ओर कोमलता की सामंजस्यमय्री रेखाश्रों से बनी 
थी वह मूर्ति | निस्संदेह इस मूर्ति का सोदर्य लिश्रोनादो दा विची या बायरन का- 
सा स्त्रिया के मन को भकमोर देने वाला ओर उन्हें पागल बना देने 
वाला उत्त जनात्मक सादय नहीं था, बल्कि शेली का-सा शांत सौम्य और दिव्य 
सोदय था--ऋकुछ-कुछ वैसा ही जेसे शरद-चाॉदनी मे तैरने वाले धवल मेघ्रखडो 
का सोंद2। 

सुन्दर शरीर के लिये वेशभूषा वास्तव में गोण ही होती है। सुन्दर व्यक्ति 
को देखकर उसकी वेशभूषा पर अधिक ध्यान नहीं जाता, पर स्त्रियाँ इस विपय 
मे स्वभाव से ही सूक्म-द्रश् होती है। एक दिन एक चाय-पार्टी समाप्त होने के 
उपरांत मेरी एक परिचित महिला ने मुझे बताया कि “देखो तो, पंत जी पैंट पर 
खुले गले की कमीज पहनते हैं।” इससे पहले कभी भी मेरा ध्यान इस ओर नहीं 
गया था, पर तदुपरांत मैं पत जी की वेशभूया पर ध्यान देने लगा और कुछ 
दिनो के बाद मुझे लगा कि महादेवी जी की हँसी की तरह पंत जी की वेशभूषा 
असाधारण है। कुल मिलाकर इनकी वेशभूज्रा में कुछ न कुछ ऐसा अवश्य 
रृहता है कि जो उन्हें सब के बीच रहने पर भी सहज ही सबसे श्र॒लग कर दे | 
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गामियों में साधारणतया ये पक कमा तथा पैंट और कमीज पहनते हैं, धो 
पहने हुए मैंने इन्हें कभी नही देखा | जाड़ो मे “लैदस्कोट' या ओवर को“! के 
साथ इनकी "नाइट बैप! खूब फबती है | 'स्लीपिंग गाउन! में सोफे पर बैठे हुए 
पंत जी मुझे विशेष सुन्दर लगे है, चश्मा लगाने पर इनके चेहरे की सुन्दरता 
ओर भी बढ़ जाती है। पंत जी के पास चश्मे भी कई हैं--एक गोल्डन फ्रेम 
का, एक टारटाइजशेल का तथा एक हलक नीले शीशोा वाला | तीनो प्रकार के 
चश्मी का ये विभिन्‍न अवसरो पर उपयोग करते हैं। इनकी विविध वेषभूषाओं 
से मेरा ऐसा विश्वास हो गया है कि फेशन के विपय में कुशल-से-कुशल दरों 
भी इनसे कुछ न कुछ सीख ही सकता है । 





पंत जी की वेशभूषा की-सी ही मोलिकता इनके वस्तश्नो के नामकरण करने 
की रुचि मे मिलती है। ये अपने ढंग के बड़े ही कलात्मक नाम रखते हैं। रेडियो 
में पहुँचने पर इन्होने वहां के कई कार्यक्रमों को सबथा नवीन नाम दिये है जैसे 
प्रभात के समय प्रसारित होने वाली गीत-योजना को “ज्योतिस्पश'” तथा ऐसे ही 
कुछ और नाम जैसे “चयनिका', “युगैक्या' इत्यादि । 


स्वभाव से पंत जी बड़े ही निश्छुल ओर सरल है, बात को घुमा फिरा कर 
कहना नही जानते | जेसा सोचते है वैसा स्पष्ट कहते हैं, मिलने पर कभी आपसे 
काफी बातें करते रहेंगे, पर कभी पहले ही कह देंगे कि श्रभी मुर्के अमुक काम 
है। पांच मिनट ही बात कर सकू गा, या मुझे; अभी नहाना है, पूजा करनी है 
या भोजन करना है, इत्यादि इत्यादि | कुछ व्यक्ति जो चालाकी को व्यवह्र- 
कुशलता की संज्ञा देते हैं शायद इन्हे अव्यवह्र कुशल कहे पर में तो इसे पंत 
जी की सरलता ही कहूँगा। इसी प्रकार इनके स्वभाव में राजनीतिशो की सी 
गुटबन्दी ओर कूट-चक्रो वाली प्रवृत्ति का लेश भी नहीं। इनके स्वभाव के दूसरे 
दो गुण इनकी सात्विकता और अंतःशांति भी हैं। कही भी ऐसा नहीं लगता कि 
उनके भीतर कोई बड़ी भारी कट्ुता हो, या कोई गहरी व्यथा, निराशा अथवा 
असंतोध की रेखा हो और या अ्रपने भीतर किसी ज्वालामुखी को छिंपाये बेठे 
हो । में तो जब कभी भी उनसे मिलकर लौटा हूँ ऐसा ही लगा है कि जेसे किसी 
आश्रम-वासी संत के संपक का सोभाग्य प्राप्त हो गया ह्ो। 


पंत जी के स्वभाव में पहाड़ी करने का-सा विद्रोह, तीघ्रता तथा मुखरता 
नही, बल्कि फूलों के बीच बहने वाली मंदसरिता की-सी गंभीरता, समरसता और 
हृढ़ता है। संघ के बीच वह भी बही है पर रास्ते के पत्थरों को तोड़कर नहीं, 
बल्कि उन्हे डुबो कर या उनसे बच कर | पंत जी के जीवन का संघर्ष निरर देह 
मंका में उन विशाल वृक्षों की भांति नहीं रहा जो अपनी मुखसता से समस्त वन- 


१४ सुमित्रानंद्न पंत 


प्रांतर ओर उप्प्रांतर को गु जा देते हैं ओर कमी कभी प्रायः उतनी ही मुखरता 
के साथ इट कर गिर भी पड़ते हैं, बल्कि उस ललिता की भांतिरहा है जो मा 
के हाथो से कककोर दी जाने पर भी अपने भीतर के रस और कोमलता से 
सदेव परास्त ही करती आई है। 


पंत जी दूसरो की प्रशंसा करते हुए अघाते नहीं और निंदा की कीचड़ 
उल्लाल कर अपने को पंकिल नहीं करते, पर साथ ही अपने पर हुए आघात का 
शिष्ट उत्तर देने मे नहीं चूकते | इनका स्वभाव उस मिली हुई वीणा के कोमल 
तारो की भाँति है कि जो न तो कठोर असंयत, ओर अ्रकुशल अंगुलियो के 
आधात के लिये तैयार रहते, पर जे। कुशल अंगुलियो में सामंजस्यमय स्र्श पाने 
पर कणु-ऊड़् स्वरो की ही सृष्टि करते । कोमलता, शिष्टता और मिष्टता इनके 
स्वभाव के तीन मिले-जुले रग हैं, जो पहले परिचय मे ही आगन्तुक के मन पर 
ग्रपनी गहरी छाया छोड दते हैं। 

पंत जी लड़ते तो शायद ही कभी किसी से हो, किसी से बहुत अधिक 
श्रसंतुष्ट होने पर उसके प्रति उदासीनता ही इनके क्र द्ध मन की चरम अभिव्यक्ति 
समभिये | 

खूब और घंटो जमकर बातचीत करते रहना पत जी का स्वभाव नहीं है। 
प्रायः इनकी बातचीत के विषय, साहित्य समाज और तात्कालिक राजनीति ही 
होते हैं | श्रपने सबंध मे या दूसरो के संबंध में व्यक्तितत बातचीत बहुत कम 
करते हैं या बिल्कुल नहीं करते। बातचीत मे अग्रेजी शब्दों का व्यवहार मुक्त 
भाव से स्वाभाविक रूप मे होता है और बीच बीच मे पंत जी की हलकी हलकी 
व्यंजनात्मक मीठी चुयकिया भी चलती रहती हैं। 

बातचीत के साथ साथ पंत जी के अंग-प्रत्यंग का संचालन उसे और भी 
प्रभावोत्वादक बना देता है। अतः नृत्यकार उदयश कर जी को तरह पंत जी का 
अभिनयात्मक ढंग से बातचीत करना केवल सुनने की ही वस्तु नहीं, बल्कि 
देखने की भी वस्तु है। अपने अभिनय से कभी कभी वे दशक को खूब हँसा भी 
देते हैं। मुझे याद है, एक दिन वे कालाकाँकर के एक बनिये की बात बता रहे थे 
जिससे प्रेरित होकर उन्होंने एक कविता भी लिखी है । वे बता रहे थे कि वे 
महाशय मिलने पर कितने उच्चादर्शा की बाते किया करते थे, पर वे ही दूकान 
पर सौदा तौलते समय खट से इंडी मार देते थे । पंत जी द्वारा बनिये के डंडी 
मारने का अभिनय देखते ही बनता था। उस दिन पंत जी ने बनिये के 
डंडी मारने की नकल उतार कर खूब ही हँसाया | तब से मेश विश्वास हो गया 
है कि पंत जी विश्वकवि रवीन्द्रनाथ की भांति सफल श्रमिनेता हो। के साथ 
साथ रंगमंच का संचालन भी बड़ी ही कुशलतापूबंक कर सकते हैं | 


पंत का ध्यक्ित्व १४ 


ग्रंस्कृत में मंद स्मिति से लेकर श्रद्धद्यास तक हँसी की आठ श्रेणियां बताई 
भाई हैं, पर पंत जी की दँती मुझे! तो लगता है शायद द्वी कमी छूटी श्रेणी को 
पार कर पाती हो, नहीं तो साधारणतया इनकी हंसी मंदहास तक ही सीमित 
रहती है । 


संगीव ओर पंत जी 


पंत जी को काव्य का स्वाभाविक वरदान प्राप्त होने के साथ-साथ संगीत 
का शास्त्रीय शान भी प्राप्त है। इनके बहुत से गीतो की सृष्टि संगीतात्मक 
राग-रागनियो के आधार पर हुई है | प्रायः निराला जी की तरह ये भी अपने 
गीतों को राग-रागनियों में बॉचकर छुनाते हैं | पंत जी जब अपनी कविता 
मुनाते हैं तो श्रोताओं तथा दशकों को काव्य, संगीत और अभिनय की 
त्रेवेणी में अवगाहन के-से सुख का श्रनुभव द्ोता है। पर पंत जी के लिये 
कोमल भावों का श्रमनय जितना स्वाभाविक है परुषता अथवा कठोरता का 
ग्रभनय उतना ही अ्रध्वाभाविक | 


बातचीत के बीच या कविता की भूमिका में कुछ समभाते हुए किसी-किसी 
वाक्य के अन्त में ५'त जी को प्रश्नवाचक 'ऐ ? पया ठीक है न?! कहने की 
आदत है। दोनो शब्दों का उच्चारण पत जी ऐसे कोमल लहजे में करते हैं 
कि से अपने अन्तर की सारी कोमलता उसमे उड़ेले दे रहे हा । मुझे याद है 
एक बार प्रयाग विश्वविद्यालय के यूनियन हॉल मे जब वे अपनी कविता आरंभ 
करने वाले थे, तो बोले, “अच्छा अरब में आपको एक गीत सुना ?-. 
क्यो बंध गये प्राण प्राणों से !--ऐ.”...... तो पंत जी के अतिशय कोमलता- 
वाही ऐ! कहने के ढंग पर लड़के मुस्करा उठे थे और लड़कियाँ लजा 
गई थी। 
कवि मिल्टन ने का कि तप पद प्र कहां कि कवि होने के लिये कवि का जं के काव्य 
होना चाहिये | इस हां5 से जतहद का पदयो पक उस जाय तो पंत जी वास्तविक श्रर्थ में के 
श्रौर इनका जीवन काझय है वह तक नहों। यत जी अपने चारों ओर की 
परिस्थितियाँ तथा जन-समाज गे भी ऐसा ही काव्य-रूप चाहते हैं कि उसके हृदय 
से काव्य का उत्त प्रवाहित हो सके । वंत जौ सामजेत-+ जअपजकछ-रून- 
बले धणी है। सामजूत्य ओ | की ता पा आह जुआ संतुलन के बिगड़ जाने पर ही विकृति का जन्म 
देव है. पंत जी बिन परत को वर थे नी कह सके व 
बा मय है कि पंत जी अध्त-व्यस्त कमरे में नहीं बंठ अंधेरे में अ्रकेले 
या ऊबड़-खाबड़ भूमि १र नही चल सकते, गंदे तथा कुरूप आदमियों से अधिक 
बात नहीं कर सकते, कोई बड़ा ही भयावह, करुण या बीमत्स दृश्य नहीं 









4६ सुमित्रानंदुन॒ पंत 


रेख सकते, हृत्याओं, कूट्चक्र तथा वासनात्मक«चित्रणों से भरे उपन्यास" ग्दी 
ढ़ सकते | 
सामंजस्य से ही सौन्दर्य की सृष्टि होती है। पंत जी सौन्दर्य में ही जीवित 
[हते है। वे सोन्दर्य-द्र्ण भी हैं ओर सौन्दर्य-खष्ण भी। उनके प्राणों मे 
तादर्य का अगाध सागर लहरें मारता है | काव्य के माध्यम से वे उसे जन- 
प्माज की शिराओं मे प्रवाहित करना चाहते है। यह तो रही आन्‍न्तरिक सोदयं 
की बात, पर वाह्म-जगत्‌ मे भी ये निरन्तर सौदय के संपर्क में रहना चाहते हैं, 
पर वहां उनके भीतर का दाशनिक इन्हे उसमें लिप्त नही होने देता | इन्होने 
धवयं अभी अपने एक गीत मे लिखा है--- 
'में सुन्दरता में स्नान कर सकू ग्रतिक्षण 
यह बने न बंधन! 
प्रेम को भी ये एक विराट भावना के रूप मे ही स्वीकार करते हैं, बंधन के 
रूप मे नदी | जो इनके स्वप्ना को सीमित कर दे, भावों को संकीर्णता की 
परिधि में जकड़ दे ओर इनकी उड़ान को पंगु कर दे, ऐसा कोई भी बंधन 
इन्दे स्वीकार नहीं | कदाचित्‌ यही कारण है कि इन्होने विवाह का बंधन 
स्वीकार नहीं किया | नारी की श्रतुल ममता, स्नेह ओर प्यार की विभूतियों का 
कोमल संपक न मिलने पर भी, नारी के प्रति इनके मन मे कोई संकीर्भता या 
कठुता उतपन्‍न नहीं होने पायी, बल्कि उसके प्रति निरंतर इनके मन में सम्मान 


के भाव ही रहे हैं। 


सुख-दुःख के प्रति पंत जी का दृष्टिकोण एक शुद्ध दाशनिक का-सा दृष्टि- 
कोण है। सुख मे बहुत अधिक प्रसन्‍न नहीं होते, दुःख मे बहुत अ्रधिक 
श्राकुल भी नहीं । कदाचित्‌ इसीलिये पंत जी के सम्बन्ध मे यह जानना कि वे 
किससे प्रसन्न हैं ओर किससे अ्रप्रसन्‍न अ्सम्भव नहीं तो कठिन अवश्य है । 


प्रकृति ओर पंत 


प्रक्कात के साथ पंत जी का सम्बन्ध सदेव एक चिर-युवा प्रेमी का-सा रहा 
है, लगता है प्रकृति के प्रत्येक वर्ण और गन्ध का इन्हे सहज ज्ञान है. और 
ये फूल ओर तितलियो से लेकर हिमाचल, बादल, इंद्रधनुपष, सीपी और सागर 
तभी के रहस्थो को भली भांति जानते है। गिरि के आंचल से फूट-फूट कर बहने 
वाले निकरो, सरिताओं तथा उनके रंगीन चिकने उपलो से उनके मन और प्राणो 
का अट्टूट सम्बन्ध रहा है। वर्षो तक उनकी पलके गिरि-प्रांतर में खिलने वाली 
ऊपा के आलोक मे खुली हैं, और रंगीन संध्या की छवि को भी उन्होने 
अपने प्राणो मे उतारा है ; आज प्रकृति के उस रूप से दूर होने पर भी उसके 


पँत का व्यक्तित्व १७ 


प्रति उनकी ममता वैसी ही बनी हुई है । एक दिन मैंने पंत जी से पूछ लिया: 
कि आपको अपनी कोन-सी कविता सबसे सुन्दर लगती है १ तो बड़े ही सहज 
भाव से बोले--'बहुत पुरानी होने पर भी मुझे अपनी “संब्या-तारा! कविता 
बहुत पसन्द है |! 

वास्तव में प्रतिमा अपने प्राणों का रस है जो किसी भी माध्यम से चेतना- 
मयी आलोक सृष्टि का निर्माण कर सकता है। कुछ व्यक्ति इन माध्यमों को 
अपने से बाहर समाज में खोज लेते हैं और कुछ अपने ही भीतर। प्रथम 
प्रकार के व्यक्तियों की प्रतिभा बाह्ममुखी होती है, और दूसरे प्रकार के व्यक्तियों 
की अंतमु खी | पंत जी की प्रतिभा अ्रंतमु खी है | वे बाहर की बातों की श्रपेक्षा 
अपने मे ही अधिक डूबे रहते हैं, यही कारण है कि वे बाहर की बहुत सी 
अनावश्यक बातों को भूल भी अधिक जाते हैं । 


पंत जी प्रधानतः तो कवि ही हैं, पर इन्होंने काव्य के अ्रतिरिक्त कुछ 
कहानियाँ भी लिखी हैं और कुछ रंगमंच के योग्य नवीन टैकनीक को लिये हुये 
सुन्दर एकांकी नाटक भी लिखे हैं। और अरब “क्रमशः” नामक उपन्यास भी 
लिख रहे हैं। उनकी पुस्तकों में लिखी हुई कुछ विवेचनात्मक भूमिकायें भी 
आलोचना की दृष्टि से सुन्दर है । 

हिन्दी में 'खढ़ी बोली के रूप को सँवारने में पन्‍त जी का विशेष हाथ 
रहा है। इन्होने अपनी लेखनी से भाषा में नई जान डाल दी, इनके स्पशं से 
जेसे शिलारूत अ्हिल्या फिर प्राणग॒ुवान हो उठी हो। हिन्दी के अतिरिक्त पम्त 
जी को संस्कृत, बेंगला ओर अंग्रेज़ी का विशद ज्ञान है। वेसे इनकी स्थानीय 
गोली (लोकल डाइलेक्ट) पहाड़ी है। 


पंत जी ओर तीन महापुरुष 

वन्‍त जी अपने जीवन ओर साहित्य में तीन महापुरुषों से बहुत अधिक 
प्रभावित हैं ! वे महापुरुष हैं--महात्मा गांधी, विश्व-कवि रवीन्द्र तथा योगिराज 
अरविंद | _ महात्मा गांधी की सत्य ओर अर्दिंसा को इन्होंने, लगता है, अपने 
जीवन व्यापार ओर_ व्यवहार में उतार लिया है, रवीन्द्रनाथ के सोंदर्य-दर्शन को 
श्रपने प्राणों और योगिराज अरविंद के चिंतन को अपने चिन्तन में । एक दिन 
बात करते करते इन्होने स्वयं कहा था-“मैं योगी अरविंद से सचमुच बहुत अधिक 
प्रभावित हूँ, उन्होने पूव (ईस्ट । को पश्चिम (पेस्ट) के सामने “इंटरप्रेट' करने का 
महान कार्य किया है। उनके सिंतन का ढंग इतना मौलिक है कि उनकी भाषा का 
अनुवाद भले ही हो जाय पर भावों का अनुवाद पूर्णरूप से बहुत कठिन है ।” 
इनके अ्रतिरिक्त पन्‍त जी की बाल्मीके तथा कालिदास के प्रति भी कम ममता 
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नहीं । अपने देश की विराट्‌ सँस्‍्कृति तथा संस्कृत के विशाल साहित्य वैभव पर 
इन्हें विशेष गव है। 

सभी सत्य सापेक्ष्य होते हैं| इस देश के अध्यात्मवाद ने केवल आंतरिक 
जगत्‌ को ही सत्य मान लिया और बाह्य-जगत को मिथ्या | मावसेवाद ने इसी 
सत्य को बिल्कुल उल्य सिद्ध कर दिया | पंत जी कहते हैं कि दोनो के समन्वय 
से ही जन-कल्याण हो सकता है। जिस प्रकार भौतिक-जगत्‌ में विकास के 
अनेक स्तर हैं वैसे ही आतरिक चेतना की अनेक आ्रालोकमयी परते | 

पूजा 

पंत जी ईश्वर जेसी कोई सत्ता तो नहीं मानते, पर एक व्यापक दिव्यता 
मे उनका विश्वास है| एक दिन में उनसे सुबह नो बजे के आस पास मिलने 
गया, वे उसी समय नहाकर आए थे। दो तीन मिनट बातचीत करने के 
उपरांत बोले, “अरब में पूजा करूँगा |” में एकदम आश्चर्य मे ड्रब गया। मैंने 
सोचा कि शायद पत जी मी किसी देवी-देवता की पुष्प अक्षत और चन्दन 
चढ़ाकर तथा घंटी बजाकर पूजा करते हो | मैने पूछु लिया-- 


“आप किसकी पूजा करते हैं !” पंत जी बोले--“पूजा किसी की नही, 
में नहाने के बाद 'मेडीगेशन! (ध्यान ) करता हूँ ।” तब मैंने उसका अथ 
यह लगा लिया था कि पत जी निगुण भक्ति करते हैं, पर 'मेडीटेशन' का 
वास्तविक अ्थ मे यहाँ के स्थानीय “अरविद पाठ-चक्र' की एक दो ब्रेठकों मे 
भाग लेने पर ही जान पाया, जिससे में यह समा कि पंत जी के प्रतिदिन के 
मेडीटेशन' का अश्र्थ अपनी समस्त चेतना का केन्द्रीकरण कर उसमे दिव्यता की 
श्रनुभूति प्राप्ति होती है | 

पंत जी के साहित्य विकास की एक लम्बी कहानी है, फ्क थोड़े में हम यह 
कह सकते हैं कि इनके साहित्य का विकास निरंतर सीमितता से व्यापकता की 
शोर, स्थुल से सूक्रम की ओर तथा त्यष्टि से समष्टि की ओर जा रहा है । वीणा” 
के तारो में अपनी किशोर कह्पना को उलभाने वाला, तथा ग्रंथि! मे अपने 
प्राणों में समेटी हुई तीत्र व्यथा की गांठ खोलने वाला कवि, 'पलल्‍्लव”, “गु जन! 
पयुगवाणी' थुगान्त' और ओआम्या' का लम्बा मांग पार कर आज अपनी 
ऊध्व-चेतना से स्वर्ण किरण! ओर 'स्वणंधूलि! की दिव्य श्रालोकमयी भूमिका 
पर पहुँच गया है--जैसे हिमाचल के प्रांगण में खेलने वाली रजत-रेखा-सी 
सरित्‌-घार धीरे धीरे महानद बनकर महासमुद्र में मिल गई हो । 


स्वप्नद्रष्टा तो पंत जी आ्राज भी वैसे ही हैं; जैसे आज से बीस वष पहले 
थे, पर आ्राज उनके स्वप्नों में एक महान्‌ अन्तर आ गया है।आज से बीस 
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५ पहल के स्वप्न उनकी जीवन-सरिता में उठने वाले रंगीन बुदुबुदों को मांति 
थे, पर आज वे समस्त विश्व को अपनी भुजाओं मे समेटने वाले इन्द्रधनुष की 
तरह हैं। निस्संदेह ग्राज के पन्‍त, कवि की अपेक्षा दाशंन्क अधिक हो गये है। 
पर पन्‍त का दर्शन शंकराचार्य का-सा शुप्क ज्ञान का पिटारा नही, बहिक उपनिषदो 
का-सा काव्यमय दशन है। जेसे उपनिपदों का दशन छोटी-छोटी सुन्दर 
कथाओं मे समाहित है, बेसे ही पन्‍त जी का दर्शन भी यथार्थ जीवन और जगत्‌ 
से ली हुई वास्तविक घटनाओं में पिरोया गया हे । 


सामंजस्य 


पन्‍्त जी बाह्य-जगत्‌ ओर आंतरिक चेतना मे सामंजस्य चाहते हैं। वे यंत्र 
और जीवन का समन्वप्र चाहते हैं। उनका कहना है कि भोतिक तत्वों मे 
दिव्य तत्वों के समावेश से ही जन-जीवन कल्याणमय हो सकता है। यही पन्‍्त 
की रामराज्य की कल्पना है, ओर यही है उनका स्वरणिम्‌ स्वप्न | इसी 
स्वप्न को सत्य का रूप देने के लिये पन्‍त जी ने 'लोकायन” नामक संस्था की 
स्थापना की है | पत जी 'इस संस्था द्वारा थुग-चेतना तथा लोक-चेतना के स्तर 
को उठाना चाहते हैं। उसका परिष्कार चाहते हैं। पन्‍त जी का विश्वास है कि 
लोक-चेतना के परिष्कार करने के लिये रेडियो भी एक उत्तम माध्यम है | 


कभी कभी वे यह सोचकर कि हमारे जन-जीवन का संतुलन और सामंजस्य 
बिगड़ गया है, ज्ुब्ध भी हो उठते हैं। एक दिन मैने अपने एक का निस्ट मित्र 
के विपय में बाते करते हुए कहा कि इनसे परिचिय होने पर एक बड़ा भारी भय 
यही है कि ये काट निस्ट हैं। पन्‍त जी सुनकर तुरन्त बोल उठे, “इस युग मे 
हम सभी काटू न जैसे हैं।” उनके कहने का श्राशय यही था कि हममें ओोर 
युग मे सामंजस्य ही। 


अठारह व की किशोरावस्था से व्यक्तिगत जीवन के सुख-दुःख के रंगीन 
झोर कोमल सपनो से श्रभ्यस्त आंखें, आज एक विश्वव्यापी सुख और शान्ति 
के विराट स्वप्न को सेजो रही हैं; अपने द्वी जीवन के सौरभ मे डूबे हुये और 
परिमल मे भीगे हुए पंख, जो केवल तितलियो और फूलों के सोन्दर्य को ही 
अपनी दृष्टि मे भर पाते थे, श्राज एक विराट सौन्दर्याकाश का अ्रवगाहन 
करने लगे हैं। कवि के स्वप्न हिमालय की छाया में पले थे--या वे श्राज उसके 
गगन-चम्बी शिखर पाना चाहते हैं । 


इनकी तरल, स्निग्ध जीवन-ज्योति को कई बार भंभाशं से जूकना 
पड़ा है, पर बड़े ही ह॒ृषं और उठहलास की बात है कि उन सबके बीच 
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से होकर शथ्राज वह प्रकाश के युग-पथ पर अ्रपनी आलोक रश्मियां बिखेर रह ह 
इनकी अ्रमर चेतना का प्रदीप निरंतर नवीन आलोक से युग-युग तक जलता 
रहे और उस आलोकमयी छाया में खड़े होकर उत्त अमर चेतना के चलते 
फिरते प्रतीक रूप व्यक्ति पन्‍त की संवद्ध ना और श्रभिनन्दन के अवसर हमारे 
जीवन में बार बार लोटें, बार बार लोटें, यही कामना है। 


बचन 


सुमित्रानन्दन पंत: एकसंस्मरण 


स्मृति की रेखाएं, जो मानस-पाटल्ल पर गहरी 
खिंच जाती हैं, वे कभी मिटने नहीं पातीं। एक 
कलाकार को भावनाएं जब दूसरे कलाकार की 
भावनाओं से टकराती हैं तो श्रनिवंचनीय कोमलता 
की सृष्टि होती है। बच्चन की सरल, बिन्‍्तु विदग्ध 
शेली में पंत की स्वभावगत विशेषताएं, जिन्हे 
लोग जानने को उत्सुक रहते हैं, उभर कर कितनी 
सजीव श्रोर रोचक हो गईं है | 


बात कह रहा हूँ आज से लगभग पचीस बरस पहले की। प्रयाग मे एक 
भुहल्ला कटरा है, अब उसे पुराना कटरा कहना चाहिए क्योकि अब एक नया 
कटरा भी बस गया है। इसी कण्रे मे एक पीले शिवाले की गली है। इसमें मेरी 
ननिह,ल है। जिस समय की बात कर रहा हूँ उस समय में आठवीं या नवी 
कच्चा में पढ़ता था। अपनी माँ के साथ मामा जी के यहाँ गया था | एक दिन छुत 
पर खेलते हुए क्‍या देखता हूँ कि एक अत्यन्त सुन्दर, सुकुमार, गौरवर्ण, लंबे 
सुनहले केशो वाला व्यक्ति दो युवकों के साथ जो उनके दोनो ओर जसे उसकी 
रक्षा करने के लिए चल रहे है गली से--अपने चारो ओर की दुनिया से 
बिल्कुल विरक्त, कुछ खोया-खोया-सा जा रहा है | उसे मैंने दखा तो देखता ही 
रह गया, क्योकि इतना सुन्दर ओर श्रनोखा आदमी मैने कभी देखा ही नहीं 
था। तभी मामी ने धीमे से कानों में कहा, “यही सुमित्रानन्दन हैं, कवि है, पड़ोस 
की पहाड़िन बहन ने बताया था कि उनके भाई लगते है, पेदा होते ही मा मर 
गयी थी, बहुत सुकुमार हैं, पढ़ने को प्रयाग आये है। 


कायस्थ पाठशाला में ठाकुर विक्रमादित्य पिंह ओर आनंदीप्रताद 
श्रीवास्तव से कवि बनने की जो प्रेरणा मिली थी उसको सहसा ग्राघात लगा। 
इतना सु दर रूप मिले तब्र तो कवि बना जाय | सोचा, बाल तो बढ़ा ही सकता 
हूँ। अ्रनुकरण बालो तक ही सीमित रद्दा, थ्रोर बहुत दिनो के बाद मैंने यह सोचा- 
यह श्रच्छा ही हुथा । 


तभी किसी समय घर से स्कूल जाते हुए दिंदी मंदिर से बारह दिनों के नाश्ते 
के पसे बचाकर मेने उनका “उच्छुवास” खरीदा | उन दिनो मेरा घर मुहल्ला चक 
में था ओर हिंदी-मंदिर, हिवेट रोड पर ओर मेरे स्कूल के रास्ते में पड़ता था। 
पुस्तक कोतृहलवश ख़रीद ली थी, पर पढ़ने पर कुछ पल्‍ले नहीं पड़ा | फिर भी 
यह विश्वास मन में बना रहा कि इसके अन्दर कुछ रहस्यमय है। उस अनोखे 
आदमी की स्वना अनोखी होनी ही थी | 


उन दिनों प्रयाग मे एक श्री बरजोर सिंह थे। किसी स्कूल में अ्रध्यापक थे, 
कविता भी करते थे | पड़ोस के किसी लड़के के यहां व्यूशन करते थे, जान पहचान 
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मेरी भी हो गयी | अपने को पंत जी का लँगोटिया यार बताते थे। मेंने कहा, 
मेरा भी परिचय उनसे करा दो | बोले, वह बड़े रिज़्ब्‌ ड आदमी हैं और साधारण 
लोगों से मिलना-जुलना पसंद नहीं करते। असहयोग ञ्रांदोलन के बाद बहुत बड़े- 
बड़े 'रिज़वूड' आदमियो को खद्दर की भारी भरकम धोतियों को बार-बार 
सभालते हुए सबंसाधारण मे मिलते-जुलते देख चुकने पर इस “रिज़वंपने' के प्रति 
कोई सम्मान की भावना नहीं हुई। फिर भी सोचा वे अनोखे ही व्यक्ति हैं, उनमे 
कुछ अनोखापन हो तो अ्रचरज ही क्‍या है । 


पहली बार उनकी कविता सुनने का अवसर भी मुझे अच्छी तरह याद है | 
कहीं प्रयाग मे ही कवि सम्मेलन था। एकाएक सभापति जी ने सूचना दी कि अब 
श्री सुमित्रानंदन पंत कविता पढ़गे। मंच पर ग्राते ही अपनी विचित्र वेश-भूपा से 
उन्होने सबको अपनी ओर आकर्षित कर लिया | सिर पर लंबे बाल, लेकिन उनके 
सजाने-काढ़ने का ढंग ऐसा कि पहले देखा ही नही गया | बाल भी इतने सुनहरे 
कि लाल मालूम होते हैं। पहनावा अंग्रेजी हंग का मगर ज़रा गौर करके 
देखिये तो उसमे भी कुछ निरालापन है | अंग्रेज़ी कोट को कुछ अपनी रुचि के 
अनुसार काट-छाँट दिया गया है। टाई भी हे पर खुली कमीज़ के ऊपर | आंखो 
से कछु ऐसा आभास हो रहा है कि--अ्ररे मै कहाँ आ पड़ा |--जैसे किसी को 
पहचानते ही नदी इतनी बड़ी भीड मे । निस्तब्धता छा गयी, पूर्ण शांति के 
बिना उनकी आवाज़ पहुँचती मी कहाँ तक-? उन्होंने कविता पढ़ना शुरू किया | 
आवाज़ भी तीखी ओर पतली । लग रहा था कि दोनो फेफड़ो का सारा ज़ोर 
लगाकर कविता पढ़ रहे हैं, दाहना हाथ भावपूण ढंग से हिल रहा है। इसकी 
कुछ भी परवाह नहीं है कि कोई पसंद-नापसंद कर रहा है कि नहीं । फिर 
सहसा उन्होंने कह दिया--समाप्त | श्रोर सब लोगो ने मान लिया कि समाप्त । 
उनसे ओर सुनने की ज़िद्द करना निर्दबता होगी। एक ही कविता सुनाने मे 
पसीने-पसीने हो गये हैं | कवि सम्मेलन की समाप्ति पर आँखे उन्हे खोजती हैं, 
पर वे तो बस अपनी कविता सुनाने के समय ही पहुँचे थे ओर सुनाकर चल दिये। 


बहुत दिनो तक उनका जो रूप मेरे मन में रहा है वह यही--सुन्दर, 
सुकुमार, विचित्र ओर रिज़वड ! 


और श्रब उनसे मेरी घनिष्ठता है ओर महीनों उनके साथ मुझे रहने का 
सुयोग मिला हैं--साथ ही साथ उठना-बैठना, खाना-पीना, सोना-जागना । सुन्दर 
सुकुमार और विचित्र तो उन्हें मैं आज भी कहेूँगा, पर “रिज़वड! बिल्कुल 
नही | वे कहते हैं वे 'रिज़बंड' कभी भी नही थे, ओर जब मेने एक दिन श्री 
बरजोर सिंह की बात बतायी तो बोले, “मुझे तो याद भी नहीं कि इस नाम के 
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व्यक्ति से मेरा परिचय भी था। यदि देवता भूले नहीं; ओर भुलक्कड़ वे खुब 
हैं, तो बरजोर सिंह ने मुभपर अच्छा रंग जमाया था ।” 

अब पंत जी पचास के निकट पहुँच चुके हैं ओर जब में उनकी पचीस बरस 
पहले की तस्वीर याद करता हूँ तो अक्सर मेरे दिमाग मे उदू का एक शेर 
चक्कर कर जाता है-- 


मेंने पूछा अब कहां है आपका हुस्नो जमाल, 
हँस के बोला वह सनम शाने खुदा थी, में न था |! 

लेकिन पचास बरस की उम्र के लोगों मे--इसमे आप चाहे तो ओऔरतो को 
भी शामिल कर सकते हैं--अ्गर आप पन्‍त जी को खड़ा कर दें तो आज भी 
मैं उन्हें उनकी सुन्दरता के लि: सबसे ज्यादा नंबर दू गा | थोड़े दिन हुए एक 
विदेशी चित्रकार ने उनसे कहा था कि यदि आप योख्य में होते तो आपको 
केवल 'मॉडेल' बनाने के लिए लोग हज़ारों रुपये देने को तेयार होते | पन्‍त जी 
के बालो में श्रव वह सुनहलापन नहीं है, वे भूरे ओर सफेद भी हो चले हैं पर 
आज भी वे घु घराले है और कंघ्री के क्ञणिक स्पश से इच्छित आकार-प्रकार से 
उनके सिर पद शोभायमान हो जाते हैं। पन्‍त जी को इन बालो से बड़ा मोह 
है| लोगो से बातचीत करते, चलते-फिरते उनकी उँगलियाँ उन्हें ठीक करने मे 
व्यस्त रहती हैं। और इन बालों की सुन्दरता के लिए वे नाई के ऋणी नहीं हैं ! 
अपने जीवन में नाई को उन्होने बहुत कम ही पेसे दिये होगे। अपने बाल वे 
खुद काटते-छॉटते हैं जेसे अपनी कविता की प क्तियो को। सरस्वती के भूतपूव 
सम्पादक परिडत देवीदत्त शुक्ल कहा करते थे कि पन्‍्त जी के बालो मे भी 
कवित्व है । 

चेहरे का रंग उनका बहुत दब गया है पर नाक-नक्शे में अन्तर नहीं 
आया | बल्कि मैं तो यो कहूँगा कि बढ़ती उम्र के साथ जीवन के अनेक 
संघ णो के समाप्त होने, अनेक गांठों के सुलकने ओर जग-जीवन के अनेक 
प्रश्नो और समस्याओ्रो पर संतोपजनक निर्णय पर पहुँचने के स्निग्ध भावों ने 
उनके चेहरे को एक ऐसी प्रांजलता दे दी है जिसे फोटोग्राफ़ में भी देखा जा 
सकता है । 

शरीर को में उनके सुन्दर नही कहूँगा | व्यायाम उन्होने कभी नहीं किया, 
हाँ धीरे-धीरे एकाध मील घूमने का उन्हे शोक है। चार मील फी घंटे की 
चाल से जो न चल सके, उसके साथ चलना मेरे लिए सबसे बड़ी सज़ा है। पन्‍्त 
जी के साथ मुझे यह सज़ा बहुत बार भुगतनी पड़ी है | साथी-उन्हे घर से निकलने 
पर जरूर चाहिए,| साथी न मिलने पर घर के सामने की दस-बारह गज़ जमीन 
पर भी लोठ एिर करके वे अपने घूमने का कोटा पूरा कर लेते हैं । 
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कपड़े अब भी वे अपनी विचित्र काट-छाँट के पहनते हैं। जिस दर्जी की 
शामत आयी होती है वही उनके कपड़ों को सीने के लिए फेंसता है। पेंट की 
छोड़कर शायद ही कोई ऐसा कपड़ा हो जिसमें उन्होने कुछ परिवर्तन नही किया | 
उन्हें कपड़े सिलने को देते हुए. मैंने देखा है--देखों, इसको यहाँ से ऐसा 
काणो कि यहाँ से ढीला हो, यहाँ से फिर ऐसा गोल आये, फिर यहाँ से ऐसा 
आड़ा आये आदि आदि | कई बार कपड़ों का ट्रायल होता हे तब जाकर उन्हें 
अपनी पसंद की चीज़ मिलती है | यह मानना पड़ेगा कि उनकी पसंद श्रोर उनके 
डिज़ाइनों में सुदझचि ओर सुविधा दोनो का ख्याल रहता है। अगर पन्‍्त जी 
राजनीतिक नेता होते तो गांधी ओोपी ओर जवाहर जेकेट के समान पन्त-कुता 
और पंत कोट तो जरूर चल पड़ते | संस्कृतमयी हिन्दी का आंदोलन श्रगर कभी 
प्रबल वेग से चला तो संभव है लोग पन्त-कुर्ते ओर पन्त-कोट को अपना लें । 
में कविवर को सलाह दूंगा कि वे अपने डिज़ाइनों को पेटेंट करा लें । 


उनकी कविता पर उनके व्यक्तित्व की छाप है ही; पर उसकी बात आज मे 
नही कर रहा हैँ । ओर भी जो कुछ उनका है या जो उनके संपक में श्राता है 
उसपर वे अपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ना चाहते हैं। उन्होंने कभी घर नहीं 
बनवाया, फर्नीचर नदी जुठाया, कमरे नहीं सजाये, बाग नहीं लगाया, मगर मुझे 
पूण विश्वास है कि यदि ऐसे अवसर उन्हे मिलते तो हर एक चीज़ पर उनके 
व्यक्तित्व की छाप अवश्य रहती | मानी ओर प्रचलित वस्तुओं को उनका मन 
स्वभावतया नहीं ग्रहण करता, करता भी है तो उनमे कुछ परिवतन करके, कुछ 
संशोधन करके । 'लोकायन! का विधान बनाते समय इसका मुझे विशेष आभास 
हुआ | पदाधिकारियों को उन्होंने ऐसे-ऐसे नाम दिये जिन्हे पहले सुना नहीं गया 
था। सभापति और उपसभापति को उन्होंने 'लोकपति) और “लोकब्रती” नाम 
दिया । प्रचलत “मन्री' को उन्होंने 'लोकसखा” कहा | कोपाध्यक्ष बहुत दिनो से 
चल रहा हे, उन्होने अपने बिधान में उसे “निधि पति! माना | इस प्रवृत्ति का 
एक उत्कठ उदाहरण दूँ । नाम तो कोई अपना नहीं रखता, जो नाम माता 
पिता दे देते हैं उसी को लेकर चलता है | प॑त जी ने स्वयं अपना नामकरण 
किया | गत वष उनके बड़े भाई श्री हरदत्त पंत, मेरे मेहमान थे । उन्होंने 
बताया कि पंत जी का दिया हुआ नाम था गोसाई दत्त पंत, और दो भाइयों 
के नाम थे रघुबरदत्त पत और देवीदत्त प॑त | श्री दरदत्त पन्‍त के कोई बिहारी 
मित्र थे सुमित्रानन्दन सहाय; उनके पत्र अक्सर आया करते थे, बस गोसाई दत्त 
जी को यह नाम पसंद आ गया ओर उन्होंने अपने को सुमित्रानन्दन कहना 
शुरू किया । 


इसको में अपना सौभाग्य ओर मगवान्‌ की कृपा समझता हूँ-कि पंत जी 
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लम्बे-लम्बे अरसे तक आकर मेरे पास ठहरे | इस समय में उनके सत्संग, वार्तालाप 
अथवा मधुर कविता पाठ की बात नहीं सोच रहा हूँ। यह सब तो चलता ही 
हता था | पन्‍त जी को अपने घर मे रखना एक अच्छे डॉक्टर को घर में रखना 
है। ओर मेरे ऐसे बाल बच्चे वाले गहस्थ जिनके यहाँ आये दिन दुख-बीमारी 
लगी ही रहती है ऐसे साथी की महत्ता भमली भांति समझ सकते हैं। किसी बच्चे 
को कोई तकलीफ़ हुई, उन्होने देखा और बता दिया यह रोग है, घबराने की 
बात नहीं; फलों दवा दे दा। कई बार “नीम हकीम खतरे जान! को याद कर 
मैंने डॉक्टर को भी बुलवाया, पर हर बार डॉक्टर की वही राय ओर दवा की 
तजवीज़ हुई जो उनकी थी। आर कई बार उनकी दवा से मुझे जो आराम 
मिला वह डाक्टर की दवा से मी न मिला था। एक दाँत के डॉक्टर ने अपनी 
मूखता से मेरा अच्छा मज़बूत दाँत निकाल दिया। दद बहुत दिनो से था, 
पंत जी भी कद रहे थे कि क्‍या दनन्‍्त मोह मे पड़े हो, निकलवा डालो | जब 
इ जेक्शन का प्रभाव समाप्त हुआ तो मारे दर्द के प्राण जाने लगा | पंत जी ने 
एक दवा मेंगाकर दी, और फौरन मेरा दद जाता रहा। में सोचने लगा कि 
ग्राखिर डॉक्टर ने वह दवा क्‍या नहीं बतलायी। इसी प्रकार मेरी पत्नी को भी 
कई बार उनकी बतायी दवाओं से फायदा हुआ । पन्‍्त जी लम्बे अ्रसों तक 
दिल्‍ली के डा० जोशी के यहाँ ठदरते थे, शायद यह ज्ञान उन्हाने वही से प्राप्त 
किया। अपने स्वास्थ्य का पंत जी ध्यान रखते है ओर कब किस समय उन्हें 
कोन दवा खानी चाहिये इसे वे जानते हैं। दो-वार दवाएँ उनकी अ्रलमारी में 
पड़ी रहती हैं, कोई सुबह उठते ही खाने की है तो कोई खाना खाने के आधा 
घंटा पहले, तो कोई सोने के पूवं। गोकि दवाखाने की याद ज़रा श्रापको कम 
ही रहती है। अक्तर खाने की मेज़ पर दो तीन कोर खाने के बाद उन्होंने कहा 
है--द्वाय, दवा खानणिक्ी भूल ही गया | दवाओं को खत्म करने मे जो मेने उन 
की सहायता की है, आशा है वे याद रक्‍खगे। सब स्वादिष्ट दवाओं मे, चाहे वे 
किसी भी मर्ज की हो, में अपना हिस्‍सा लगा लेता थ। | 


पिछुले बार जब वे बम्बई से मेरे यहाँ आये तो उनके पास काले मुनक्कों 
की एक बोतल थी। इसे वे शाम को सोने से पहले खाते थे, सुबह उठते ही 
शहद मे मिलाकर एक हल्दी-सी पीलो दवा खाते थे। उन्होंने मुझसे कहा कि 
बम्बई मे श्री नरेन्द्र शमों के गुरु हैं, उन्होंने यह मुनकके मंत्राभिपिक्त करके दिये 
हैं, थोडो मुनक्के रहते ही इसमे ओर मुनक्के मिला देने मे मत्र का असर ज्यों का 
त्यो नये वालो मे भी आ जायगा | मुनक्के, ओर मैं खाने से चूक जाऊँ यह 
असम्मव है । कई बार हिम्मत की कि मैं भी इन मुनकको का मज़ा लू १२ हर 
बार पंत जी ने कहा, बाबा, यह मंत्रित मुनक्के हैं तुश्दे नुकसान कर सकते हैं। 
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बस, मैंने डर के मारे उन्हें छोड़ दिया । पता नहीं मुनक्के सचमुच में मंत्राभिषिक्त 
थेया पंत जी ने उन्हे' मुझसे बचाने के लिए ऐसा कह दिया था | 

पर मंत्र-तंत्र मे पंत जी का विश्वास है | जन्म-पत्र देखना भी जानते हें, 
ओर उससे जीवन की गति-विधि बतला सकते हैं | ग्रहों के अनुसार मूंगा मोती, 
नीलम शथ्रादि पहनने से जो लाभादि होते हैं इसके भी कायल है। किसी किसी 
को बताते भी सुना है कि तुम मूंगा पहनो तो तुम्हारे लिए फलदायक 
होगा, तुम्हारे लिए मणि उपयुक्त हे, तुम्हारा पत्थर नीलम है आदि । ओर 
हाथ तो बहुत अच्छा देखते हैं--हालाँकि देखने के पहले यह जरूर कह देते हैं 
कि मुझे कुछ थ्राता नहीं | दूसरो को जो उन्होंने बताया उसमे कितना ठीक 
उतरा यह तो मुझे नहीं मालूम, पर मेरा हाथ देखकर उन्होंने जो बताया सब 
ठीक उतरा । १६४० मे उन्होने मेरा हथ देखकर कहा था कि १६४२ मे 
तुम्हारी शादी होगी | और वैसा ही हुआ | श्रव हाथ देखकर वे कहते है कि 
तुम्दार जीवन मे दो स्त्रियों और आएंगी और उनके कारण तुम्हे नाम ओर 
धन मिलेगा | यह सुनकर मेरी पत्नी को चिता हो गयी है। शायद उसे समभाने 
के लिए यह कह देते है कि वे दोना बृद्धाएं हैं। 

पत्र-पत्रिकाएं उनके पास ढेरा आती हैं | प्रायः उनको उलठ-पुलट कर 
नीचे डाल देते ह--कहते है, कूडा ! लोग क्यो इतना लिखते है, इतना छापते 
हैं ओर सबसे गआश्चय की बात तो यह है कि इतना खरीदते हैं। उनकी 
आआलमारी पर मैंने केवल “हिमालय” और “प्रतीक की प्रतिया सुरक्षित देखी हैं। 
इससे अधिक यह्न से वे रखते हैं दा झ्ोर पत्रिकाएँं--ये हैं श्री अरविंद आश्रम 
से निकलने वाली “अदिति! ओर “एडवेट” | मगर एक ऐसी पत्रिका है जिसके 
लिए वे बहुत उत्सुक रहते हैं श्रोर जिसकी एक-एक प क्ति वे पढ़ते हैं--कही-कही 
रेखाकित भी करते है | लोग अवश्य ही यह जानने के लिए उत्सुक होगे कि यह 
कौन सी पत्रिका हैं जिससे पन्‍त जी इतनी रुचि के साथ पढ़ते हैं--यह है बंगलौर 
से निकलने वाली एक ज्योतिष पत्रिका--जिसमे महीने भर के ग्रहो की स्थिति के 
फलाफल पर विचार रहता है। फिर बतलाते हैं कि इस महीने मुझे; कितनी यात्रा 
करनी पड़ेगी, केसा स्वास्थ्य रहेगा, किन किन से क्‍या कष्ट मिलेंगे, किनसे 
होशियार रहना चाहिए, और इसी तरह की बहुत-सी बाते । 

पुस्तक तो शायद वही पढ़ते हैं जो लोग उन्हे भेट स्वरूप भेज देते हैं। 
वी० पी० उनकी केवल अरबिंद आश्रम के प्रकाशन की आती है। कभी यहाँ 
कभी वहाँ रहने के कारण उनके पास कोई निजी पुस्तकालय नहीं है | जो 
किताबें हमेशा उनके साथ रहती है---उनमे शब्दसागर, आप्टे के संस्कृत 
अंग्रेजी कोप ओर कालिदास के कुछ ग्रंथ हैं जेसे शकुतला और रघुबंश। 
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ग्घुवंश क वे सस्वर पढ़ते हैं ओर उसका अर्थ भी बतलाते हैं और इसमें काफ़ 
श्स लेते हैं | मुझे कई बार उनसे रुबंश सुनने का अवसर मिला है । इधर 
अरविंद की रचनाओं की ओर उनका विशेष अनुराग हो गया है ओर उनका 
संपूर्ण साहित्य उनके पास है । 


प्रातः काल नहाने-धोने के बाद वे पूजा भी करते हैं | चारो तरफ़ से किवाड़ 
बंद कर लेते हैं, कुछ वे्‌र बाद निकल आते हैं | एक दिन ऐसे ही द्वार बंद थे, 
कुछ लोग मिलने आये | मैंने कहा पूजा करते हैं, बेठिए निकले ते। बोले, पूजा 
करते है कह दिया था ? वे समझेंगे ठाकुर जी की मूर्ति सामने होगी ओर में 
फूल-अक्षुत चढ़ा रहा हूँगा, कहा करो ध्यान कर रहे हैं। 


पन्‍त जी कब ओर केसे लिखते हैं इसको जानने के लिए भी लोग उत्सुक 
होगे | लिखते मैंने केवल उन्हे दिन को ही देखा है। रात को प्रायः वे काम 
ही करते | तख्त पर कभी लेटे हुए और कभी बैठ कर लिखते हैं। स्वाभाविक 
है कि एकांत चाहते हैं। लिखते समय किसी का आना-जाना पास बैठना पसंद 
नहीं करते। लिखने के दिनो मे हर समय विचार-मग्न से रहते हैं खाना-पीना कम 
हो जाता है | एक भाव-विचार का बहुत तरीकी से अ्रभिव्यक्त करते हैं और 
जल्दी जल्दी सबको लिखते जाते है, फिर उनमे से जो पसंद करते है उसे श्र॒लग 
लिख लेते है। प्रायः जिन कागज़ो पर लिखते हैं उन्हे समस्त संशोधनों, परि- 
बर्तनों के साथ सुरक्षित रखते है। भविष्य के खोजियो के लिये यह काफ़ी 
सिरद्‌द का सामान होगा | 
रिज़ब ड कभी वे रहे भी हों तो अब विल्कुल नहीं हैं। जो भी उनसे मिलने 
ग्राता है उससे अपनी सुविधा-असुविधा का ध्यान किये बिना मिलते हैं। सहज 
पंकोची हैं ओर किसी को भी अ्प्रिय वात नही कदहते। वश की बात द्ोने पर 
कैसी की निराश नहीं करते | 


स्वभाव ज्यादा दोड़-धूव, सेर-सपाठा करने का नहीं है। यात्रा अकेले नहीं 
कर सकते। रिक्शे-ताँगे में भी कही जाना हो तो किसी को साथ लेना पसंद करते 
हैं| सडक पर उन्हें अकेले चलते देखना कठिन है | सदा किसी न किसी के साथ ही 
रहे हैं| कभी-कभी उन को देखकर मैं सोचता हूँ कि जिस व्यक्ति को साथ की 
इतनी आवश्यकता थी उसने अपने अ्रकेलिपन की कितनी भारी कीमत दी है। 


उनका स्वभाव श्रधिक बोलने का नहीं है पर अपने व्यक्तिगत जीवन में वे 
इतने गैम्मीर नही हैं जितना लोग उन्हें समझते हैं। हास्य और व्यंग की मात्रा 
उनमें प्रचुर है। जिनके बीच वे निःसंफ्रोच उठते-बैठते हैं वे उनकी सूक श्र 
उक्तियों से परिचित हैं | दँसी-हँसी में कभी वे बढ़ी गम्भीर बातें कह जाते हैं। वे 
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हँसना ओर हँसाना दोनो जानते हैं--वे अपने पर भी हँस सकते हैं और दूसर। 
पर भी । उनके हास में कट्रता नहीं होती | वे उसी का मज़ाक भी बनाते है जो 
उनका प्रिय होता है--जो उनके निकट होता है | यो उनके मन मे सबके लिए 
आदर का भाव है | 
एक दिन मै किप्ती बात पर क्रुकलाया हुआ था। #िसी बात के सिलसिले 
में कह गया “कवियों की १ छ कही नहीं है! | पंत जी बोले, “बाबा जब आदमी 
के पूं छु नही रह जाती तभी वह कवि बनता है ।' 
मेरे घर में एक नोकर था । उसने चोरी की मेरी पत्नी ने उसके वादा करने 
पर कि फिर वह ऐसा काम न करेगा उसे घर मे रहने दिया | वे बाहर चली गयी 
और नौकर ने फिर चोरी को | मै बहुत भलल्‍लाया, ददेखए तेजी को कि चोरों 
पर विश्वास करती हैं।” 
पन्‍त जी बोले, “इस पर तो तुम्हें श्रपने भाग्य को सराहना चाहिए ।! 
मेने कहा, क्यों?! 
बोले, 'अरे चोरों पर विश्वात्त करने की आदत न होती तो वे तुम्हारे साथ 
पंजाब छोड़कर केसे आती ।' 
एक दिन की औ्रौर बात है, में अ्रपनी एक कविता सुना रहा था । पक्तिया 
आयी | 
'में तो केवल इतना हीं सिखला सकता हूँ, 
अपने मन को किस भाँति लुटाया जाता हे।! 
प'त जी बोले, “इसमें तुमने थोड़ा-सा भ्रूठ बोला है ।” 
मैंने कहा, 'केसे ?” 
कहने लगे, 'सच कहते तो तुम्हें इन प क्तियों को ऐसे लिखना था, 
'में तो केवल इतना ही सिखला सकता हूँ , 
आऔरों के मन को केसे लूटा जा सकता है !! 
कार्तिंकी पूर्णिमा की बात है। गुलाबी-सा जाडा पड रहा था लेकिन 
प'॑त जी महाराज चमड़े की जेकेट पहने हुए थे। में अपने ठण्डे कपड़ी में था। 
मैंने कहा 'पंत जी, अचरज है कि पहाड़ी होने पर भी आवको इतनी सर्दी लगती 
है, मुझे देखिए पहाड़ी तो में हूँ।' 
पन्‍त जी बोले, 'तुम पहाड़ी नहीं हो, तुम पहाड़ हो, पहाड़ी में ही हूँ।” 
शायद ही कोई अवसर उनसे मिलने का होता है जब मुझे उनकी ह्ाज़िर 
जवाबी का नमूना नहीं मिलता । 
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अपने स्वभाव ओर व्यवहार में वे पूर्ण परिष्कृत हैं। उत्तेजना की बात 
करते शायद ही मेंने कभी उन्हें सुना हो। एक दिन न जाने किसी बात पर 
मुझसे नाराज़ हो गये, बाद को बहुत दुखी हुए। खाना नहीं खाया | दिन भर 
उदास रहे और शाम को जब मुझे मना लिया तो उनका मन शांत हुआ । मेरी 
पत्नी उनके इस गुण पर मुग्घ हैं कि उन्होंने कभी खाने पर इन्तज़ार नहीं कराया, 
कही गये हैं तो ठीक समय पर आ गये हैँ, किसी कारणवश रुक जाना पड़ा है 
तो किसी से कहला दिया है। खाना नहीं खाना है तो पहले से बतला दिया है | 
मित्रो और परिचितों की भावनाओ का ध्यान तो उन्हें रहता ही है, श्रपरिचितों 
की भावनाओं को भी ठेस पहुँचाना उनको गवारा नहीं है। एक दिन हम दोनों 
ने किसी दूकान से कोई चीज़ खरीदी, मैं लोटाये पैसो को गिनने लगा । बोले, 
क्या पैसे गिनते हो, दूकानदार समभेगा मेरा विश्वास नहीं करते ।॥! 


अपने जीवन में वे आदशंवादी है| शायद एक समय सभी आदश लेकर 
चलते हैं पर उससे अ्रपने जीवन का मार्ग प्रशस्त होते न देखकर उन्हें छोड़ 
बैठते हैं | पंत जी का अनुभव भी शायद यही है कि झ्रादर्शों को लेकर चलने 
में आजकल की दुनिया मे सफलता नहीं मिल सकती | पर अ्रसफल होकर भी 
उन्होंने अभी आदर्शों मे आस्था नहीं खोयी | 


श्री सुमित्रानन्दन पंत हिन्दी के युग-प्रवेतक कवि हैं। 'प्रसाद!, 'निराला', 'पन्‍्त', 
हिन्दी की इन त्रिमूतियों में से हैं, जिनमें से हर एके श्रपना-अपना व्यक्तित्व 
रखता है | पन्त का व्यक्तित्व केवल कविता में है| लेकिन इसका मतलब यह 
नहीं कि वह सिर्फ कविता के संसार ही में साँस लेते हैं | आँख खोलते ही उन्होंने 





कौसानी में जों हिमालय के अनुपम सौन्दर्य ऋषि लिन 
कि उनका कवि-हृदय प्रकृति की मनोहसऑललकाचशान्तएत क लए माल 
बिक पं ओर बनन्‍्तान होनी 





जाता । बहुत दिनों तक उन्होंने मानवृ-् 
अस्वीकार किया | मगर प्रसव हा 
दिया कि वैसा समभना ग़लत हैलज्य ्श्विंकैसोन्मुखी है 
इसीलिए, उसका कवि पंत भी सदा विक॒सिलूनलदॉता रहा | पंत बीसवी सदी के 
महान्‌ कवियों में हैं, इसमें सन्देह नहीं | लैंकन महान्‌ कवि होने के साथ-साथ 
हिन्दी के लिए उनकी एक ओर भी बड़ी देन है, वह है हिन्दी की काव्य-भाषा 
को कोमल ओर कांत बनाना। एक सच्चे पारखी की तरह पंत ने त्रिकाल से 
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१8१६ साथु बनने की घुन, “कागज़ का फूल” “तम्बाकू का धुं आ” कवितायें 
“मर्यादा” आदि में छुपी कवितायें; १६१७ मिडिल पास, १११८-१६ जय 
नारायण हाईस्कूल (बनारस) में, नई शली की कवितायें; १६१६ मेद्रिक पास, 
१६१६ २१ म्युर सेंद्रल कालेज (प्रयाग) में, १६२१ कालेज से अश्चद्दयोग, 
“च्छुवास” १३४२३ “बादल”, १६२३-२८ दर्शन में गक, १६२६ मेँमले 
भाई की रूत्यु, १६२७ पिता की रूत्यु, १६२६ स्वास्थ्य चौपट, १६३० “मधु- 
धन?! की कहानियां, कालाकॉकर में “गुजन””, १६३०-३५ आध्यात्मिक रहस्य 
घाद पर पूर्ण श्रद्धा, १६३४ नया जीवन, ' युगान्त”, १६३६-३७ “युगवाणी” 
१६३८-३६ माक्संवादी, “प्राम्या”; १६४० लोक-संस्कृति के विह्ञाल की और 
स्यास्न, १६४२-४३ “छाया”, “परिणीता”?, “साधना”, “द्यष्टा?, स्वप्न-भंग”! 
झ्ादि नाटक, ११४२ अ्रत्मोढ़ा में; १६२० में रेडियो से सहयोग | 





३६ सुमित्रानंदन पंत 


मौजदा शब्दों को सेर-छुटाँक में नहीं, रत्ती ओर परमाणुओं के भार में तोल कर 
उनके मोल को बड़ी बारीकी से आँका, ओर उसे किसी यूनानी प्रस्तर-शिल्पी की 
भाँति अपनी छेनी और हथोड़े को बहुत कोमल श्रौर दृढ़ हाथों से काटा-छाँटा, 
उसे सुन्दर भावों के प्रगट करने का माध्यम बनाया । शब्दों के सुन्दर निर्माण 
श्रोर विन्यास में पंत अद्वितीय हैं। _ 

जन्म--अल्मोड़ा से ३२ मील उत्तर, समुद्रतल से साढ़े सात हज़ार-फीट 
ऊपर उपस्थित कौसानी हिमालय को अत्यन्त सुन्दर उपत्यका ह। चीड़ हिमालय की अत्यन्त सुन्दर उपत्यका है। चीड़' और 
विशाल बाज (23६8), देवदार और केल से देंके पर्वत (290), देवदार ओर कल से ढक पबतगात्र प्राकृतिक सौंदर्य में 
कौसानी को अनुपम बनाते हैं। पिछले महायुद्ध से पहले कौसानी में किसी अ्रग्रं ज़ 
का एक विशाल चाय का बगीचा था | साहेब के मुनीम ओर लकड़ी के ठेकेदार 
थे पं० जप म पंत (मृत्यु १६२७), पं० गंगादत्त सीउनराकोट से आकर यही--- 
हच्छीना में बस गए ४ | २१ मई, सन्‌ १६०० (जेष्ठ कृष्ण ८ सं० १६५७) मे पं० 
गंगादत्त की पत्नी सरस्वती देवी को चौथा पुत्र पैदा हुआ, जिसके संसार मे आने 
के ६ घन्टे बाद ही मां ने शरीर छोड़ दिया | पिता ने पुत्र का नाम सुमिन्नानन्दन 
पंत रखा । दरदत्त, रघुवरदत्त, देवदत्त जेंसे नामो के बाद पिता को अपने सबसे 
छोटे पुत्र का नाम इतना कवितामय रखने का कारण क्‍या था १ 


बाल्य--सुमित्रानन्दन को उनकी फूफी ने पाला | वह अपने भाई के पास 
कोसानी (हच्छीना) मे रहा करती थी | फूफी का स्वभाव बहुत नम्न था। पंत॑ 
की सबसे पुरानी स्मृति २॥--३ साल की है | बालक सुमित्रानन्दन अपने भाई 
के हाथ से एक रस्सी खीच रहा था। भाई ने हाथ छोड़ दिया ओर सुमित्रा- 
नन्‍्दन एक जलती हुई अँगीठी मे गिर गया, बुरी तरह कुलस गया | पांच साल 
की उम्र मे मंदिर की स्लेंटी खपड़ल गिरी जिससे पैर के श्र गूठे मे चोट आयी। 
पंत को अपने बड़े भाई की शादी भी याद है, जबकि वह नोकर की पीठपर 
चढ़कर वहाँ गया था | माँ के दूध की जगह बालक सुमित्रानन्दन को मिलिन्स 
फूड (डब्बे वाले दूध) पर पाला गया था। हृच्छीना में जिस जगह पं० गंगादत्त 
का घर था उसके आसपास दो-तीन मील तक कोई घर या टोला नहीं था । हाँ 
साहेब का बंगला एक मील दूर पर था, और बगीचे में काम करने बाले १॥- 
२ हजार कुली वहां पास में रहा करते थे। यद्यपि सुमित्रानन्दन को बदहज़मी 
की शिकायत ११ साल तक रहती रही, मगर ओर तरह से स्वास्थ्य अच्छा और 
शरीर गोल-मगोल था। चचेरे भाई भी कुछु थे मगर सुमित्रानन्दन सदा घरघुस्सा 
थां। राक्षुसों की कहानियाँ, भतों की कहानियां तो बड़े शौक- से वह सुनत्ता'ही 
था, लेकिन उसके लिए. सबसे सुन्दर कहानियां थीं बफ़ के परियों. की ।/जब 
बफ़ गिर जाती दै तो देवदार श्रोर चीड़ के सदा हरित पत्रों पर सफेद गोले की. 


हिन्दी के युग प्रवर्तक कवि पन्‍त ३७ 


तरह छा कर धरती पर चारों ओर रुपहला फशं बिछा देती है, उस समय परियां 
अपने घरो से निकलती हैं, फिर उनका नाच शुरू होता है । सुमित्रानन्दन को इन 
परियों के देखने का बड़ा शोक था, लेकिन कुछु-कुछ डरता भी था; क्योकि बुआ 
और दादी ने कह रखा था कि परियां छोटे-छोटे बच्चो को उड़ा ले जाती हैं। कौसानी 
में लाल-सफेद रंग के सुन्दर गोल-मणोल पत्थरों की कमी नहीं थी | सुमित्रानन्दन 
ऐसे पत्थरों को जमाकर फूल-मिठाई से खूब पूजता | घर की स्त्रियों में गाने का 
शौक था | कमी बहनें गाती, ओर कभी दादी देवकी बुढ़ापे के कंपित-स्वर में 
गुनगुनाती--““मा ई के मदिरवा में दीपक बारो”; जिसे सुनकर सुमिन्नानन्दन भी 
गुनगुनाने को कोशिश करता | मकान के पास विशाल देवदारों का उपबन-सा 
लगा था, उन्हें निहारना और उनसे गिरते पीले चूर्ण को देखना सुमित्रानन्दन 
को बहुत पसन्द आता थ।। कोसानी ( कत्यूर धाटी ) ओर हिमालय के बीच 
में कोई व्यवधान नही है, और बालक सुमित्रानन्दन हिमालय के रीप्य-शिखरों 
को प्रातः-सायं सुवर्शमय होते देख बहुत चकित होता था । कोसानी में साधु 
अक्सर आया करते थे। पं० गगादत्त पंत साधुसेबी थे | एक बार पूछने पर 
गंगादत्तजी ने सुमित्रानन्दन के बारे मे बतलाया--“यह मेरा सबसे छोटा बेटा है।” 
साधु ने कहा--“सबसे छोटा या सबसे बड़ा १” हाँ, सुमित्रानन्दन ने पीछे अपने 
की सबसे बड़ा बेटा साबित किया | सुमित्रानन्दन को न खेलने का शौक था + 
कूदने का, न वह लड़ता-भंगड़ता था। 


शिक्षा--चार-पाच साल का होने पर पिता ने लकड़ी की तख्ती पर मृत्तिका- 
चूर्ण डाल सुमित्रानन्दन को “ श्रीगणेशायनम:” शुरू किया | हच्छीना मे एक 
छोटा-सा स्कूल था, जिसमें चालीस-पचास लड़के पढ़ा करते थे ओर श्रध्यापक थे 
फूफी के लड़के | सुमित्रानन्दन रोज़ स्कूल में जाता | पढ़ने में उसकी दिल॑चस्पी 
थी | बड़े भार अपनी तरुणी पत्नी के मनोरंजन के लिए. मेघदूत ( हिन्दी ) की 
बड़े राग से गाते थे | सुमित्रानन्दन उसे बड़े ध्यान से सुनता था--छुंद को, 
राग को, अर्थ को, सुमित्रानन्दन को अभी इनके भेद नहीं मालूम थे। भांई के 
कमरे के बरामदे में पंत का डेस्क था | भाई ओर छुट्वियो में आये उनके दोस्त 
इश्किया गज़ल गाया करते थे | सुमित्रानन्दन को गज़ल की लय अच्छी मालूम 
हुई और उस सात साल की उम्र में उसने भी अ्रपने पीले कागज थी कापी पर 
एक गज़ल लिख डाली । १६०६ में सुमित्रानन्दन ने अपर प्राइमरी दर्जा ४ पास 
कर लिया था | श्र ग्नेज्ञी, के स्कूल दूर थे और नौ साल को उम्र में बाहर मेजना 
पिता पसंद ने करते थे, इसलिए दा साल तक घर ही पर रहते सुमित्रानन्दन पिता 
और भाई से श्र ग्रे ज्ञी पढ़ता | बड़े भाई हरदत्त से सुमत्रनग्दन का बहुत प्र म 
था। 
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११ काल कम निज काम व दल की उम्र में ( १६११ ) सुमित्रानन्दन को अ्रल्म गबर्नमेंट 
_ईस्कूल के चौथे दर्ज में दाखिल कर दिया गया। मेले भाई रघुवरदत्त उस 
उप्तय्न वहीं नये दर्ज में पटते थे, इसलिए दोनो साथ रहते थे | 


बचपन ही से सुमित्रानन्दन को साधुओ्नों के देखने-सुनने का बहुत मौका 
मेलता था। १६१५ में स्वामी सत्यदेव का व्याख्यान सुना । उन्होंने वहां एक 
हिंदी पुस्तकालय की स्थापना की, इससे सुमित्रानंदन में हिंदी-प्रम और देशभक्ति 
का जोश जगा | सुमित्रानंदन “सरस्वती” और मैथिलीशरण की कविताओं को 
बड़े शौक से पढ़ा करता | १५ साल की उम्र में अपने फुफेरे भाई को सुमित्रानंदम 
ने रोला छुंद में एक पत्र भी लिखा | १६१६ में एक पंजाबी तरुण साधू अल्मोड़ा 
में श्राया | उसके सुदर गोरे शरीर पर रेशमी कापाय और भी सुदर मालूम 
होता था। उसके बाहरी वेप-भूषण को ही सुमित्रानंदन ने ज्ञान-वैशग्य का वाह्म 
रूप समझा | सुमेत्रानंदन को यह जीवन सुन्दर मालूम होने लगा । महामारत 
रामायण, वैराग्यशतक को वह बडे चाव से पढ़ने लगा | एक तरफ उसका ध्यान 
शोग, वैराग्य की ओर खिंचा हुआ था ओर वह पढ़ाई के घंटों को साधू के सत्संग 
बताता थाया धार्मिक पोथियों में डरबा रहता, दूसरी ओर साहित्य की ओर 
उसकी स्वाभाविक रुचि अब जाग उठी थी। १६१६ मे ही “अल्मोड़ा-अखबार” 
में पंत की पहली कविता छपी | इस समय भारत-भारती का छुंद -- हरिगीतिका-- 


यंत्‌ को बहुत पसंद था | साहित्यिक गोविंदबल्लम पंत के भतीजे श्आमाचरस 
नमन मम 8 “ुधाकर! ( १६१६-१७ ) नाम से एक हस्त-लिखित पत्र निकालते थये। 
पुमित्रानंदन बराबर उसमें अपनी कविताओं देने लगा। उसके दिल में आत्म- 
वेश्वास बढ़ चला था। इसलिए अपने को ज्यादा साधन-संपन्‍न बनाने के लिए 
ंत ने छुंद-प्रभाकर' काव्य-प्रभाकर', आदि के साथ मध्यकालीन कवियों की 
कतियो को बड़े ध्यान से पढठा | केशवदास उसे कभी पसंद नहीं आये | मतिराम 
आर सेनापति पंत के अ्रत्यंत प्रिय कवि थे । बिहारी की ओर उसकी रुचि गई, 
जबकि उन्होने पद्मसिह की मूमका को पढ़ा। १६१६ ही में पंत ने अपन्ते 


“तंबाकू का धु आ' को अल्मोड़ा-अखबार! में छुपवाया « ; का धुं आ' को अल्मोड़ा-अखबार' मे छुपवाया था, जिसकी दो पंक्तियां 


ड्रकरमानन्‍मगगीननना 


“सत्र मे पान करके मानव तुझे हृदय में। 
रखता जहाँ बसे हे भगवान विश्व-स्वामी ॥! 
धुआ पंत के लिए स्वतंत्रता का प्रमी मालूम हुआ । 'सुधाकरः में पंत 
अपनी कविता देते थे। लेखों और कविताओं पर मित्र मण्डली में खण्डन- 
मरंडन भी होता रहता था। इलाचंद्र जोशी ओर श्यामचरणदत्त पंत कहा 
करते कि सुमित्रानन्दन तो मेथलीशरण का नक्कालची है। 'सुधाकर” में सुम्रिक्र « 
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भदन उनके आज्ञेप का जबाब भी दे देते, लेकिन साथ ही वह अपने मन में 
उनके श्राक्षेप को सत्य भी समभते थे, इसलिए उनकी प्रतिभा स्वच्छुंद हमे 
की फ़िक्र में रहती थी | इसके लिए. वह अधिक से अ्रधिक साहित्य को पढ़ते 
थे| स्कूल के निबंधों मेंतो इतने कठिन-कठिन शब्द इस्तेमाल करते थे कि 
अध्यापक को भी समझ में नही आते थे ओर वह कह दिया करते कि सुमित्रा 
नंदन हिंदी में ज़रूर फेल होगा । 


१६१६ में कविता लिखने में वह शहुत व्यस्त रद्द करते और एक-एक दिन १६ में कविता लिखने में बह बदतु व्यस्त रहा करते ओर एक-एक दिन 
में दो-दो कविताएँ लिख डालते थे । अलमोड्-ग्रखबार' में छपी उनकी कविता 


'क्ागज के फूल! भी उनमें से एक है| भाई के यहाँ कागज के फूल टंगे रहते 
थे, उस पर औरा उला क्यों श्राने लगा। इसी को लेकर पंत ने लिखा था-- 
“कागज कुतुम बता तू छविह्वीन क्‍यों बना है । 
तू रूप-रंग में तो उपवन कुसुम सहश है ॥” 

पंत को ब्रजमाषा में कविता करने का शोक शुरू ही से कभी नहीं हुआ | 
वह समभते थे कि यह बे-ऋठ का गाना होगा। १६१६-१७ की जाड़ों की 
का पक वें जगहों में लम्बी छुट्टियाँ गर्मी की 
जगह जाड़े में होती है। यहा पत ने अरुण” और -अख्ण और “दिमाचल” आदि कविताएँ 
लिखीं ] इसी समय पंत ने हार! नाम से एक आय नाम से एक उपन्यास लिखा, जो छुपा नहीं । 
इसमें तरुण-तरुणी का प्र म;और तरुण का रून्यासी बन तिलक के कमताग की 
और जाने का चित्रण है--पंत स्वयं वैसा संन्‍्यासी बनने की फिक्र भें थे 
स्कूल की एक साल की पढ़ाई को_उसी के लिए स्वाह्य भी कर दिया | 

१६१७ में पंत ने मिडिल पास किया.| छुआछूत का ख्याल पंत को बचपन 
ही से नहीं था। कोौसानी का साहेब बहुत उदार विचार का था | बालक 
सुमित्रानंदन को वह खूब मानता था। जाने पर लाल मिश्री और मिठाइयाँ 
देता | उसके ख़ानसामा के हाथ से खाने में किसी ने कोई एतराज़ नहीं किया 
और छुटपन से ही अण्डा उसके खाद्य में शामिल हो गया | बी० ए० करने के 
बाद बड़े-भाई पाँच साल तक घर ही पर रहे | उनके स्वतंत्र विचारों का प्रभाव 
पड़ना ही.था | इस तरह पुराने ढंग की कट्टरपंथिता में पड़ना पंत के लिए, 
सम्भव नहीं था। लेकिन बसे पन्‍्त की धर्म की/ओर .रुचि, कुछ बोद्धिक ढंग की, 
इस समय ज्यादा थी | आयंसमाज का उनके ऊर्पर कुछ असर हुआ था |. मूर्ति 
पूजा की जगह वह योग को ज्यादा अच्छा समभते थे ओर तिलक का गीता- 
रहस्य उनकी बाइबल थी | | 

पहाड़. से बाहुर--१६१८ में पंत ने नवाँ दर्जा पास कर लिया था 
एक भाई भी बनारस (क्वीन्स कालेजिएड स्कूली इक्पस्ज्लासतं कालेजिएट स्कूल) मे पढ़ ११६१६) 


ओर 


४० धुमित्रानंदन पंत 


में पंत भी स्कूल में भर्ती होनें के लिए चले आये, मगर जगह नहीं मिली, 
इसलिए, उन्होने जयनारायण स्कूल मे नाम लिखा लिया | हिन्दू विश्वविद्यालय 
में कविता की प्रतियोगिता हुई | कागज पेन्सिल ले दो घण्टे में कविता लिख 
दैना था। पंत प्रतियोगिता में सफल रहे । 


नवीन कविता--१६१८-१६ का यह स्कूल का आखिरी साल है, जबकि 
अंधेरे में हथ-पेर मारती पंत की कविता सरस्वती ने एक नया रास्ता पाया । 
उन्होंने “काला बादल' ग्रादि के रूप में एक नई शेली का आविष्कार किया | 


“काला तो यह बादल है / कुमुदकला है जहाँ किह्मकती । 

वह नभ जेसा निमल है, में वेसी ही उज्ज्वल हूँ माँ ॥” 
--पल्‍लविनी ३७। 
इससे पहले पंत ने कबि रवीन्द्र की कविताओ्रों को पढ़ा था। सरोजिनी की 
कविताओं ने भी उन पर असर किया । उन्होने छुन्द ओर भाषा को ज्यादा 
सजीव और सरस बनाने का प्रथम प्रयास किया “प्रियय्ववास” का स्टाइल 
उन्हें पसन्द था। आ्रर शब्दों के चुनाव में भी दूसरों की अपेक्षा उसमें ज्यादा 
परिष्कृत रुच दिखलाई गई थी। पंत को करुण-रस सबसे ज्यादा प्रिय है। 
“प्रिय॑-प्रवास' के राघोरुदन को पढ़ते हुए वे अपने आँसुओ को बहाया करते 
थे | लेकिन तब भी उस समय तक हिन्दी-काव्य मे जिस शेली और भाषा का 
प्रयोग हो रहा था, वह बेरंग-रूप का चटियल मैदान-सा मालूम होता था। 
१६१६ मे पंत ने मेट्रिक पास किया श्रोर दूसरे डिविज्ञन मे बहुत ज्यादा नम्बरो 
से | अग्रेजी शोर अंग्रेजी कविता की ओर उनकी कोई विशेष रुचि नहीं थी। 
हाँ, बंगला साहित्य के लिये उन्होंने बनारस में बंगला भाषा पढ़ी | इतिहास की 

विशेष-विशेष घटनाओं को पद्मबद्ध कर के रट लिये थे। 


पंत ने इस समय तक प्रसादजी के “झरना! को पढ़ लिया था, लेकिन 
पनारस में रहते भी, श्रभी प्रसादजी से मिले नहीं थे | काशी की पूजा-पाखण्ड 
सन्त को पसंद न थी। भक्तों के भगवान करीब-करीब लुप्त हो चुके थे। हाँ बनारस 
के फूलों के गजरे उन्हे जरूर प्रिय मालूम होते थे । रांजनीति में कोई दिलचस्पी 
नही थी। 


कॉलेज ( प्रयाग में )>--अब (२१ जलाई १६२१) को, पंत म्योर सेन्ट्रल 
के 'लेज (प्रयाग) में दाखिल दो गये--श्रभी प्रयाग:विश्वविद्यालय परीक्षक 


विद्यालयमात्र था | संस्कृत, इतिहास, और तकशास्त्र उन्होंने अपने लिये विषय 
चुने थे। नवम्बर में होस्टल में कवि-सम्मेलन हशा | पंत ने 'स्वप्नः कविता पहली... 


हिन्दी के युग प्रवतंक कवि पन्‍्त ४१ 


बालक के कैपित अपरों पर, 
किस अतीत स्मृति का मदुहास ? 


जग की इस अविरत निद्रा का, 

करता नित रह रह उपहास ? 

उस स्वप्नों की स्व सरित का, 

सजनि कहाँ शुति जम्मस्थान ? 

मुस्कानों में उछल-उछल म॒दु, 

बहती वह किस ओर अजान ?”?? 
--पलल्‍लविनी ३७ 
विद्वानं। ने तबुणु कवि के कविख की दाद दी, श्रोताओं ने बहुत पसंद 
किया । अब पन्‍्त नोसिखये कवि नहीं एक लब्धप्रतिष्ठ कवि हो चुके थे । प्रोफेसर 
शिवाघार पॉडे सबसे ज्यादा प्रभावित हुए | उन्होने शेक्सपरीयर ग्रव्यावत्ली-अमेर 
लफ़काडियों हन की पुस्तकें भेंट की। पंत का अब बहुत सा समय साहित्य 
पढ़ने ओर कविता लिखने में जाता था | कीटस ओर शैली की कविताएं पंत 
असहयोग--१६२१५ श्राया। पन्‍त एफ” ए० के आखिरी साल के 
विद्यार्थी थे । चारो ओर असहयोग की घूम थी। इसी समय महात्मा जी प्रयाग 
पहुँचे | देवदच पंत ने अपने छोटे भाई को इस तूफानी समय में भी कविता 
आर पुस्तकों में ड्बे देख एक दिन कहा--“क्या कर रहे हो ? महात्मा जी का 
दर्शन भी नहीं करने जाओगे ! पन्‍त महात्मा जी का दर्शन करने आनन्दभवन 
गये । महात्मा जी ने छात्रो को सम्बोधित करके कहा कि मैं चाहता हूँ कि तुम 
लोग कॉलिज छोड़ दो । छोड़ने के लिये स्वीकृति देते हुए लोग हाथ उठाने लगे। 
पंत ने इसके बारे में कुछु भी नही सोचा था | राजनीति की गन्ध भी उन्हें नहीं 
छू थाई थी | लेकिन आ फेंसे थे दुर्भाग्य से महात्मा जी के सामने पहली पॉँति 
में बेठे हुए थे । लाज शरम के मारे ह्वाथ उठाना ही पड़ा। पंत ने कालिज 
छुं।ड़ दिया | देवीदच अपने जहाँ के तहाँ बने रहे | कहने पर उत्तर देते --“दोनो 
छोड़ देंगे तो घर वाले नाराज होगे ।” पंत कबि के रूप में प्रयाग में प्रसिद्ध भी 

हो चुके थे, इसलिये वह हाथ को उतने हलके दिल से नहीं गिरा सकते थे | 


असहथोग करके एकाघ सप्ताह पंत “इन्डिपेन्डेन्ट' के साईक्लोस्टाईल पर 
छापने के लिये जाते रहे | इसके बाद उनके लिये फिर राजनीति दूसरे लोक की 
चीज़ हो गई | उनक्रे अ्रतहयोग का अतली मतलब हुआश्रा, विश्वविद्यालय की 
पढ़ाई से संन्यास ले कविता-सरस्वती की एक्रान्त आराधना । 


५२ सुमित्रान॑दुन पंत 


कवि का पहिला युग--१६२० मेही पंत ने होस्टल के एक कवि-सम्मेलन 
में अपनी कविता “छाया? पढी थी | सभापति हरेश्रोध जी ने खुश होकर माला 
उनके गले मे डाल दी। अ्सहयोग के बाद तीन-चार साल तक प्रो० शिवाधार 
पांडे के साथ पन्‍त का घनिष्ठ सम्यक रहा | कालिदास आदि भारतीय कवियों और 
शेक्सपियर आदि के श्रन्थो के पढने मे ही पॉडे जी ने सहायता नहीं की, बल्कि 
वह सदा प्रोत्साहन देते रहते थे | सितम्बर ना सवणकनमापवक ६२२ ग्रेप्व्व-वे-उच्छुबसः लिखा 
ओर अजमेर में उसे छुपाया । शिवाधार पाँड नया युग कहा, कितने ही 
ओर विद्वानों ने हिन्दी मे इसे एक नई चीज़ बतलाया । साहित्य-सम्मेलन-पतन्रिका 
मे किसी ने इसका मज़ाक उड़ाया | 'सरस्वती-सम्पादक बख्शी जी ने इसे पूरा 
शब्दाडबर कहा | उसकी कुछ पंक्तियाँ थी--- 


“--बालिका थी वह भी । 
सरलपन ही था उत्तका मान, 
निरालापन था आशूषन, 
कान से मिले अजान नयन, 
सहज था सजा सजीला तन । 
रंगीले यीले फूलों से, 

अपलिखे भावों से श्रमुद्ित, 
बाल्य सरिता के कूलों से, 
खेलता थी तरंग सी नित (?” 

“-पललविनी (१७४) 


दो साल ओर बीते । पन्‍्त राजनीति से बिलकुल निलेप रहे | न राजनीति 
को पुस्तक पढ़ते न व्याख्यान सुनते । उनका सारा समय साहित्य के लिये था। 


अग्रेल १६२२ में कायसथ पाठशाला में कवि-सम्मेलन था | पन्‍्त ने अपनी कविता 
“धबादल' सुनाई-- 

“भुरपति के हम ही हैं अनुचर, 

जगत प्राण! के भी सहचर, 

मेघटूत की सजल कल्पना, 

चातक के चिर जीवन घर, 

५ » + 
भूमि यर्भ में छिप विहंग-से, 
फेला कोमल, रोमिल पंख, 


बढ 


हिन्दी के युग प्रवत्तक कवि पन्‍्त दे 


हम असंख्य अस्फुट बीजों में, 
सेते सांस, छुड्ा जड़ पंक, 
विषपुल कल्पता-से ज़ियुवन की, 
विविध रूप घर, भर नभ अंक, 
हम फिर क्रीड़ा कौतुक करते, 
छा अनन्त उर में निःशंक; 
>< >ट ८ 
उमड़-उमड़ हम लहराते हैं, 
बरसा उपल, तिमिर, पनघोर; 
>८ + 
कभी हवा में महल बनाकर, 
सेतु बाँध कर कभी अपार, 
हम विलीन हो जाते सहसा, 
विभव भूति ही से निशसार | 
हम सागर के पवल हा हे, 
जल के धूम, गगन की घूल,. 
अनिल फेन, ऊषा के पह्चव, 
वारि-उसन, वलुधा के मूल ॥” 
--पलल्‍्लविनी--३५ 
“उच्छु वास! पर विरुद्ध सम्मति देने वाले बख्शी जी इसे सुन कर बहुत प्रसन्न 
हुए। आनन्दीप्रसाद श्रीवास्तव के साथ वह पन्‍्त के पास गये। बधाई दी | फिर 
कविताये सुनी | बख्शी जी ने अब (१६२२) पन्‍त जी की कविताओं को श्राग्रह 
पूर्वक छापना शुरू किया | इस समय पन्‍त पर दुःखबाद ओर करुणा का ज़बर 
दस्त प्रभाव था । ठोस दुनिया उनको आँखों से श्रोकल थी। सिफ मानस जगत्‌ 
उनके सामने रहता था | घण्णो लेटे रहते | समझते यह प्रथ्वी ठोस क्‍या है, यह 
ते हलके दबाव को ही बर्दाश्त नहीं कर सकती । 


“दु:ख” -“दुःख”--ढुःख के मारे पन्‍त का हृदय विदीण होना चाहता था 
धर्म की भूल भूलैयो से वे गुजर चुके थे, इसलिये वह सांत्वना नही दे सकता था। 
पन्‍्त अब बेदान्त के चक्कर में आये | समझने लगे शायद यहाँ सांत्वना मिले | 
उपनिषद, रामकृष्ण, विवेकानन्द श्र रामती4 के ग्रंथों को बड़ी श्रद्धा से पढ़ने 
लगे | टाल्स्टाय के मेरा धंमे श्रौर उसके अनन्त पाप के सिडान्त! ने भी दिल को 
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थोडी देर खींचा, लेकिन जहाँ वेदान्त सत्य, शिव, सुन्दर का ख्याल दिमाग में भरना 
चाहता था, वहाँ टालस्टाय सभी जगह पाप ही पाप दिखलाना चाहते थे। बुद्धि 
किसी निश्चय पर नहीं पहुँच रही थी | दिल मे एक तरह का तूफान आया हुआ 
था । बाबू भगवानदास के अंथो से कुछ मनोविज्ञान की तरफ रुचि हुई। फिर 
उश्चिमी लेखको के ग्र थ पढ़े। कार्ट बहत पसन्द आया, उसने बुद्धि को कुछु 


कुश्टित करने में काम दिया । सम भी झंचकर मालूम हुआ, लेकिन दोनो का 
इन्द्र जब सामने आया, तो दशन से मन कुछ उदासीन हो गया | 


इसी समय (१६२४) मे पूरनचुन्दध जोशी से सम्बन्ध हुआ । वह एक दूसरी 


दृष्टि को सामने रखने लगा | लेकिन मन की श्रशान्ति कम नहीं होती थी । उस 
तमय पूरन बहुत समभ्का भी नहीं सकता था, क्योकि वह अभी कद्दर गाँधीवादी 
थे। हाँ जब वह माक्‍्संवादी हो गये, तो उनकी बाते ज़रूर नयी मालूम होने 
लगी | भीतिकवाद पर बातें होती, लेकिन पन्‍त हमेशा परमार्थ मूल ओर परमाथ 
सत्व्‌ू , सन|तन रहस्य हूँ ढ़ने की कोशिश करते | वह हरेक बात को वेयक्तिक 
दृष्टि से देखते | 


१६२६ मे मेंकने भाई मर गये। उन्होंने बहुत भारी कारबार शुरू किया था। 
कारबार की देखभाल में उतना ख्याल नहीं था और ऊपर से अ्रधा-धुघ खच्र । 
६२००० रुपये का कज़ छोड़कर मरे थे | पिता ने जायदाद बेचकर कज़े को अदा 
किया, लेकिन अगले साल (१६२७) में वह भी चल बसे। परिवार का सारा 
गधिक ढांचा उटय्कर गिर पडा। पहले पन्‍्त को पंसी की कभी कमी नहीं होती 
थी। अब एक ओर यह भीषण आर्थिक परिवतेन और दूसरी तरफ दिमागी परे- 
शानी। १६२६ के आते-आते चिन्ता के बोझ ने पन्‍्त के स्वास्थ्य को चोपट कर 
दिया उस समय एक फ़ारसी के विद्वान की सहायता से दग्धद्ध--के-लिये 
वह उमर खेँय्याम की रुबाइयों का अनुवाद कर रहे थे। दो बजे दिन की गममीं मे 
बाहर निकले | लू लग गई। १४-१५ दिन बहुत कष्ट मे रहे। 





उस समय दिल्ली वाले डा० जोशी भरतपुर में रहते थे। बह सम्बम्धी भी 
लगते थे | पन्‍त उनके पास पहुचे | डा० जोशी ने परीक्षा की ओर पूर्ण विश्राम 
करने की सलाह दी | डा० जोशी ने यह भी कहा कि अगर आहार-विद्दार का 
ध्यान न रखोगे, तो तपेंदक को सरपर आया ही समको। उन्होने मांस खाने के 
लिये जोर दिया । पन्‍त १४ साल से मांस छोड़े हुए थे। अरब मांस खाना शुरू 
किया ओर तीन मास तक डा० जोशी ही के पास रहे श्रोर उनका वज़न ध्८ 
पॉंड से १३६ पौंड हो गया । ह 


। १६३० के/शुरू में पन्‍त विजनौर में चचेरी बहम के पास चले. आये और 
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ग्रपैल तक वही रहे | यही उन्होंने कुछ कहानियाँ लिखी जो 'मधुवन के नाम से 
प्रकाशित हुईं । 

स्वास्थ्य के अच्छे होने के साथ पन्‍्त का दुःखवाद भी कम होने लगा ओर 
जल्दी ही वह पूर्ण आशावादी बन गये | 


अाशावा[द--आशावादी पन्‍त अल्मोडा मे थे, जिस समथ गाधी जी भी 

प्रहाँ आये | यही पन्‍त की राजा कालाकॉकर ओर कुंवर सुरेश्िंह से (१६३०) 
में भेट हुई | राजासाहब के साथ पन्‍्त घारूपुर चले गये | यहाँ राजा-साहब का 
एक पुराना महल था। राजा साहब उस समय स्वयं सेवकों के संगठन में 
लगे हुए. थे | पंत का निराशावाद यद्यपि घट गया था, मगर अब 
भी उनकी दुनिया ठोस नहीं थी--कल्पना किसी चीज को ठोस नहीं 
हने देती | वह हरेक चीज़ को बिकृत करके दिखजाती थी ओर जागते भी स्वध्न 
देखने-सा मालूम होता था । स्वय सेवक उन्हें बिलकुल नंगे और गन्दे, कुरूपतम 
दिखलाई पड़ते | हरेक गति उनके अरणु-अरु को हिला देती | उनके पेर उखड़ते 
से मालूम होते थे, ओर वे खेमे के बॉसो का पकड़ कर खडे हो जाते | उन्हें थूक 
आर गनन्‍्दगी जहॉ-तहाँ पडी दिखलाई पड़ती, ओर वह उसे हटा देना चाहते। 
इतना जरूर वह समभने लगे थे कि गन्दगियॉँ हटाई जा सकती है। पूरनचन्द 
जोशी की बाते अब उनके मन में य'द थ्राने लगी, ओर वे धीरे-बीरे कल्पना- 
जाल से मुक्त होने की कोशिश करने लगे | अ्रब उन्होंने माक्संवाद को पुछ्के 
पढ़नी शुरू की। शायद गांवों में न गये होते, तो यह पढ़ने की रुच न 
होती | इस समय उन्होने जो कविताएँ लिखी थी, उनमे “गुजन' एव है 
( फरवरी १६३२ ) 

“बन-बन, उपवन -- 

छाया उन्मन-उन्‍्मन यगुजन, 

नवन्यके अलियोका गुजन / 

रुपहले, सनहले आम्र बोर, 

नीले, पौले और? ताम्र भोर, 

रे गंध-अन्ध हो ठोर-ठोर 

उड़ पॉति-पाँति में चिर-उन्मन 

करते मधुके वनमें गुजन । 

बनके विटपों की हाल-डाल 

कोमल कलियों से लाल-लाल, 


४६ सुमित्रानंदन पँत 


फली नव-मधु की रूप ज्वाल, 

जल-जल।ग्राणो के भ्रलि उन्‍्मन 

करते स्वन्दन, करते गुजन । 

अब फेला फलो में विकास, 

मुकुली के उरमें मद्रि-कास, 

अस्थिर सोरभसे. मलय-श्वास, 

जीवन-मधु-संचय को उन्मन 

करते श्राणों के अलि गुजन |”? 
--जोर ना से--- 
पन्‍त ने जीवन मे एक नई आशा ओर उमंग पाई | तीन चार साल तक 
वह मारक्सवाद और रूसी लेखको के ग्रन्थो को पढते रहे | रहस्यवाद ने पूरी तौर 
से पिण्ड तो नहीं छोडा, लेकिन मावसंवाद ने अन्तस्थल तक अपना प्रभाव जरूर 
डाला | भौतिकवाद को कोरा यात्रिक जडवाद समक्त कर जो उन्हे कुछु विरक्ति- 
सी झआ्ाती थी, वह माक्सवादी भोतिकवाद के “गुणात्मक-परिवर्तन” से जाती रही। 


युगान्त--अ्रत्र पन्‍्त का जीवन एक नया जीवन था । कितने ही समय तक 
उन्होंने कलम पर अंकुश रखा । उनको डर था, कि कही पुरानी बातें उलय्कर न 
आने लगें । १६३४-३५ में उन्होंने जो कविताएँ लिखी, वह 'युगातत! के नाम से 
प्रकाशित हो चुकी है। फिर उनकी सरस्वती “युगवाणी' के रूप में फूट निकली | 
इस समय की इसी नाम की कविता है-- 
“युग की वाणी, 
हे विश्वमर्ति, कल्याण / 
रूप रूप बन जायें भाव स्वर, 
चित्रगीत मकंक्रारा मनोहर, 
रक्तमांस बन जायें निश्चिल 
भीवना, कल्पना, रानी / 
युग की वाणर ! 
आत्मा ही बन जाय देह नव, 
ज्ञान ज्योति ही विश्व-स्नेह नव, 
हास, अश्र, आशाऊकांत्षा 
बन जायें खाद्य, मधु पानी! 
युग की वाणी । 
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स्वप्न वस्तु बन जाय सत्य नव 
स्वग मानसी हाँ भातिक भव, 
अन्तर जग हाँ वहिजगत 
बन जावे, वणापाणि, ह / 
युग का वाणी | 
सव मुक्ति हो मुक्ति तत्व अब, 
सामूहिकता ही निजल अब, 
बने विश्व-जीवन की स्वरलिपि 
जन जन मर्म कहानी । 
कवि की वाणी /” 
“--युगवाणी १९४ 
इस “यंग” के श्आारम्म ही मे पन्‍त ने 'पुरान! को रास्ता खाली करने के 
लेये कहा था-- 
“द्रत करो जगत के जाँण पत्र / 
हे त्रस्त ध्वस्त ! हे शु'क जाँण ।! 
हिमताप पीत, मधघुत्रात ,भींत, 
तुम वीतराग, जड़ पुराचान / 
निष्प्राणु वियत युग / मत विहृंग ! 
५८ >< भ्द्‌ 
च्युत अस्त-व्यस्त पंखों से तुम 
भर भर अनंत में हो विलीन /?? 
--पल्लविनी २४१ 
पुरान के ध्वंस से नवीन के निवाण का संदेश देते पंत की “यगवाणी” 
कहती है--- 
“रक्त हो रही आज डालियाँ,--डरो न किचित्‌, 
रक्तपूर्ण, मांसल [होगी फिर, जीवन रंजित । 
जन्मशील है मरण, अमर-मर-मर कर जीवन, 
भरता नित प्रार्बीच, पल्नवित होता बृतन। 
पतकर यह, मानव जीवन में आया प्रतझर, 
आज युगों के बाद हो रहा नया युगान्तर | 
बीत गये बहु हिम, वर्यातप, विभेव पराभव, 


जय जीवन में फिर वसंत आने को अभिनव |?” 
--युगवाणी २४ 
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अपनी “आम्या? (१६३८-३६) मे नये जीवन नये ससार का नित्रण करते 
वि लिखता है । 
“जाति वरण की, श्रेणि वग की, तोड़ भित्तियाँ दुर्धर । 
युग-युग के बंदीयह से मानवता निकली बाहर |?” 
--्ञ्राम्या १२ 
पन्‍त ने निराला के यगप्रवत्त क कवि-शिल्प के लिए अपने उद्‌्गार इस प्रकार 
कट किये है-- 
“हिंद बंध प्रव तोड़, फोड़ कर पवत कारा 
अचल रूढ़ियों की, कवि, तेरी कविता-पारा 
मुक्त, अबाध, अ्रमंद, रजत निमरन्‍सी निःसत,-- 
गलित, ललित श्रालोक-राशि, चिर अकलुष अविजित / 
स्फटिक शिलाओं से तूने वार्णी का मंदिर, 
शल्पि, बनाया,--ज्योति-कलश नित्र यश का धर चिर ।?? 
“युगवाणी ६२ 
१६४४ से पुम्त ने फिर हिमालय की गोद का आश्रय लिया है, वह अल्मोड़ा 
हहुते हैं । जन-हत्य ओर जन-संगीत का चिरतरुण कलाकार उदयशंकर, लोक 
पस्कृति ओर “युगवाणी” के कलाकार को अपनी ओर खीचने की ज्ञमता रखता 
है | उदयशकर ओर पन्‍त दोनो ने जनता की शक्ति को समभा है । लेकिन जिस 
वातावरण मे वह अबतक रहे हैं ओर अब भी हैं, उसमे वह शक्ति का उपयोग 
कर सकेगे इसमे भारी सन्देह है | पन्‍त मे तो ओर भी सन्देह है, क्योकि रहस्यवाद 
का खोल तोड़ कर अब भी वह अरडे से बाहर नही आये हैं, इसीलिए आत्मा 
श्रोर पुरानी दुनियां के सामने आ्राते ही उनकी मानसिक विश्लेषण शक्ति जवाब 
दे देती है | पन्‍त की कविताओं मे ऐसे अनेक उदाहरण पाये जाते हैं, जिनमे 
वह भूल-भूलैयो मे पड़कर दिगश्नान्त हो जाते हैं ओर उनकी बुद्धि अधेरे मे हाथ- 
पैर मारती दीख पड़ती है। यह सब होते हुए भी पन्‍त का विकास रुका नहीं हे। 
मकड़ी के जाले की तरह उनके मन ने एक अवास्तविक कितु मोहक दुनिया पैदाकर 
दी है| हम बड़ी उत्सुकता से प्रतीक्षा करेगे कि कब इस दुनिया से उनका पिण्ड 
छूटता है। पह।ड़ी भापा--जों कि उनकी मातृभाषा है---की ओर उनका ध्यान 
नही गया है | हाँ, पहाड़ी गीत को स्वर-माधुरी ओर भाषा की कोमलता उन्हे 
थ्राकर्षित जरूर मालूम करती है | क्यूरी राजाओं के युद्ध गीत अब भी अल्मोड़ा 
के गोवो मे गाये जाते है, श्रौर वह भी उन्हे सरस लगते हैं। नाटय-कला के 
हत्व को भी अब वे विचारों के प्रसार मे बहुत उपयोगी समभते हैं। 
पन्‍त की सबसे बड़ी देन हिन्दी-कात्य-साहित्य के लिए है, सुन्दर शब्दविन्यास 
ओर मुक्त शैली | 


विनयमोहन शर्मा 


पन्‍त की बहिमुंखी साधना 


पन्‍त न जाने कितने उतार-चढ़ाव, आवर्त्तन-प्रत्यावत्तन 
और मानसिक-ऊहापोदो के पश्चात्‌ श्रपनी अन्‍्तर्जि- 
ज्ञासा की साधना जगा सके हैें। उन# स्वप्निल 
दृष्टि जीवन कुदर को चीर कर अब भोतिक यथार्थताओं 
' से आ टकराई है, किन्तु उनमें विश्वास का आग्रह 
कम, कक्पना का उलराव अ्रधिक दै। विद्वान्‌ लेखक 
ने अपनी संघटित और सामूहिक शक्ति द्वारा बाह्य 
प्रक्रियाश्ों के साथ-प्ताथ कवि के सूचम्र-अरतर्भात्रों के 
उद्घाटन का भी प्रयास किया है । 


छायावाद-युगका प्रसाद, पन्‍त और निराला जयी प्रसिद्ध है। प्रसाद! ने 
माया! (नारी), पन्‍त' ने थप्रकृत' और “निराला! ने 'पुरुष' के प्रति अधिक 
अभिलाप व्यक्त किए. और इस प्रकार ग्राधुनिक हिन्दी-कविता में विविधता के 
दर्शन कराये हैं॥ श्राज हम पन्त' की काव्य-साथना के एक रूप की विवेचना 
करना चाहते है। पन्‍त की ग्रभी तक बारह कबविता-पुस्तके हमारे सम्मुख आा 
चुकी हैं | उनका रचना-काल की दृष्टि से यह क्रम है--(१) वीणा (१६१८), 
(२) अन्थि (१६२०) (३) पल्‍ललव (१६२२-२६), (४) गु जन (१६२६-३२), 
(५)युगान्त (१६३५), (६) युगवाणी (१६३७-३६), (७) ग्राम्या (१६४०), 
(८) खण-किरण (१६४७), (६) ख्वर्ण-धूलि (१६४८), (१०) मधुज्वाल 
(१६४८), (११) युगपथ ( १६५६) और (१२) उत्तर (१६४६) | इनके 
अतिरिक्त कवि ने इन्ही सम्रहा मे से चुनकर दो रचना-संग्रह और संपादित किये 
है, जो 'पल्लविनी' और “आधुनिक कवि' नाम से प्रकाशित हुए हैं । 


पन्‍त के किशोर कवि मे प्रकृति के मांग से परोक्षसत्ता के प्रति कुतृहल का 
भाव जाग्रत होता है परन्तु आयु व परिस्थिति के साथ-साथ उसकी भावना में भी 
परिवर्तन होता जाता है | अश्रतः हम कवि की वीणा” में अरूप सचा का, भअन्थि' मे 
रूप-जगत का--विशेय्वत: "नारी रूप का--'पल्‍लव! मे प्रकृतिका, 'युगवाणी' ओर 
ध्रम्या! मे समाज (वाद) का, 'स्वर्ण-किरण? व 'स्वण॑-धुलि? मे अवचेतन मन का 
तथा “त्तरा' में अवचेतन मन का आत्मोन्‍्मुख-विकास-स्वर सुनते है। कवि ने 
अपनी किरोरावस्था की मनोभूमिका प्रतीक संख्या ४ में इस प्रकार चित्रांकन 
किया है---'जब में छोठा सा चंचल भावुक किशोर था, भ्रकृति मेरे हृदय मे भीठी 
स्प्नों से भरी हुई चुप्पी अकित कर चुकी थी जो पीछे मेरे भीतर अस्फुट तुतले 
शब्दों में बज उठी थी। मेरे मन मे बरफ की ऊँची चमकौली चोटियाँ रहस्य 
भरे शिखरों की तरह उठने लगी थी, जिन पर खड़ा हुआ नीला आकाश रेशमी 
चन्दोवे की तरह आँखों के सामने फहराया करता था ओर सर्वॉपरि हिमालय का 
आकाशचुम्त्री सीन्द्र्य मेरे हृदय प्रर एक महान्‌ सन्देश की तरह एक स्वर्गोन्मुखी 
ओदश्श की तरह एक, व्यापक, विशाट आनन्द, सोन्दर्य तथा तपःपूत पवित्रता की 
तरह प्रतिष्ठित हो चुका था।” यह किशोर मनोबृत्ति, जिसने परोक्ष को भॉकने 


श्२ सुमित्रानंदुन पंत 


की जिज्ञासा उत्पन्न की थी, शी ही प्रकृति की ओर सघन हो गई ओर फिर 
प्रकृति से व्यष्टि में (नारी) केन्द्रित हो गई । पर यह अवस्था भी अधिक समय 
तक न रही | वह व्यष्टि से समष्टि तथा समष्टि से पुनः व्यष्टि के अभ्यन्तर को 
ओर उन्मुख है। दूसरे शब्दों में स्थूल से सूक्ष्म और सूच्म से पुनः स्थल की 
और उसकी गति हो रही है| हेगल का कददना है कि कवि संसार के अ्रन्तःकरण 
में प्रविष्ठ होकर आत्मानुभति प्राप्त करता है ओर उस अनुभूति को अपनी प्रश्नृत्ति 
((०000) के अनुसार व्यक्त करता है । पन्‍त का कब्रि, यदि हम अंग्रेजी 
शब्द का प्रयोग करें, तो कह सकते हैं !(०००४ए दहे--लहरी है। प्रारम्भ में 
ऐसा लगता है जेसे उसे आत्मा का स्वर सुन पड़ा हो; फिर जैसे प्रकृति ने उसे 
मौन निमंत्रण दे बुला लिया हो) वह अन्तमु खी से बहिमु खी बना, पर जब 
किसी के घने, लद्दरे रेशम के बाल का सौन्दर्य उसे उलमाने लगा तो बह 
सवंथा मानवीय रूप का गायक बन गया-- 

है तुम्हारे रोम-रोम से नारि। 

मुझे हे स्नेह अ्रपार। 

तुम्हारा म्द्ुु उर में सुकुमारि | 

मुझे है स्वर्गायार। 

तुम्हारे गुण ५ हैं मेरे गान 

मदुल॒ दुबलता, ध्यान, 

तुम्हारी पावनता, अभिमान 

शक्ति पूजन सम्मान, 

तुम्ही हो स्पह्ा, श्रश्र्‌ आओ हास 

सृष्टि के उर की साँस” 

ओर भी, 

तुम्हारी आंखों का आकाश, 

सरल शआअआंखों का नीलाकाश। 

खो गया मेरा खग अनजान, 

मृगेज्षिण | इनमें खग अज्ञान | 

परन्तु जब नारी के प्रेम से, ज्ैसा कि ग्रन्थि में प्रतिध्वनित है, कबिको निराशा 

होती है, वह “प्रसाद! के समान व्यष्टि के मोह को त्याग कर समष्टि-प्र मी बन 
जाता है और जब उसे श्रनुभव होता दै कि व्यक्ति के आत्मिक विकास के बिना 
समाज का विकास सम्भव नहीं है तब वह पुनः व्यक्ति अ्रथवा आत्मवादी बन 
जाता है । इस समय वह मानसिक प्रवृत्ति के इसी धरातल पर है--बढ़ भौतिक 


पन्‍त की बहिंमु खी साधना ५३ 


एवं आध्यात्मिक जीवन के समन्वय के लिये आतुर दीखता है। उसका विश्व' 
है कि इसी समन्वय में मानव की पूर्णता निहित है। कवि आत्मा को मानव-म 
का परिष्कृत रूप मानता है , उसकी प्रथक सत्ता में उसका विश्वास नहीं है 
तभी वह कहता है-- 


आज हमें मानव मन को करना आत्मा के अभिमुख ।! 


यहां यह बात स्मरण रखना चाहिये कि पन्‍त की आध्यात्मिकता धामिक भू 
पर_स्थित नही है। वह मनोवशानिक हैं । उन पर विवेकानन्द का प्रभाव श्रम 
रूप से पड़ा है। इसीलिए वे अ्रह्वतवाद के मूल सिद्धात_ विभिन्‍न _ में एकत 
( (गण 9 वाए०/59 ) के दशन करते. हैं । पाश्चाय मानवबाद _ भरी 
अ्रद् तवाद के इसी सिद्धान्त का प्रतिध्वनि है। पन्‍त को “ज्योत्स्ना' में यही मानव- 
बाद है, जिसका विकास “थुगान्त के बाद “युगवाणी' ओर आम्या' मे विशद रूप से 
हुआ है। इनकी रचना के समय कवि पर माक्‍्सवादी सिद्धातो का प्रभाव पड़ रहा 
था | साथ ही वह देश मे क्रान्ति उपस्थित करने वाले गाधीवाद के प्रति भी 
ग्राकृष्ट था | माक्संवाद जहाँ भोतिक संघ में आस्था रखता है, गाँधीवाद ठीक 
उसका विरोधी है | वह भीतरी संधप द्वारा सुधार चाहता है। माक्संवादवर्ग-युद्ध 
का पक्ंपाती है और गाधीवाद-वर्ग युद्ध की अपेक्षा वर्ग समझोते का समर्थन 
फुरता है | पन्‍त ने वग युद्ध को मान्यता नहीं दी, गांधीवाद के समान ही उसमे 
उन्होंने स्थायी शान्ति के चिन्ह नहीं देखे | पन्‍त वास्तव में माक्सवाद ओर गाँधी। 
बरुद्‌ में समन्वय स्थापित करना चाहते थे, परन्तु दोनों का दृष्टिकोण इतना विभिन्‍न 
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है कि समभोता अ्रसम्भव प्रतीत होता है । पन्‍त ने जिस समय छायावाद से विदा 
नेनी चाही, यह वक्तव्य “आधुनिक कवि” में प्रकाशित किया, “छायावाद इसलिये 
ग्रधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्य के लिये उपयोगी नवीन आदर्शों का 
प्रकाशन, नवीन भावना का सोंदय-बोध, नवीन विचारों का र॒स नही रहा | वह काव्य 
ने रह कर अलंकृत सगीत बन गया । हिन्दी-कविता छायावाद के रूप में हास 
पुग के वैयक्तिक अ्रनुभवों, ऊध्ब॑मुखी विकास की प्रव्गत्तियों, ऐेहिक जीवन की आकाक्षा 
मउम्बन्धी स्वप्नो, निराशाओ, सवेदनाओ्रों को श्रभिव्यक्त करने लगी; व्यक्तिगत जीवन 
उंघर्षों से ज्ुब्ध होकर पलायन के रूप में सुख-दुःख, आशा-निराशाओ मे सामजस्य 
:धापित करने लगी । सापेक्ष की पराजय उसमे निरपेक्ष जय के रूप में गौरवान्वित 
शैने लगी ।” मावसंवादी प्रभाव का ही यह परिणाम था कि पन्‍्त यह भी कहने 
नंगे थे कि वाह्म परिस्थितियों के बदलने से सांस्कृतिक चेतना में परिवर्तन होता 
है ।--“मनुष्य की सांस्कृतिक चेतना उसकी वस्तु-परिस्थितियों से निर्मित सामा- 
जिक सम्बन्धों का प्रतिबिम्ब है |” परन्तु सन्‌ १६४४ के बाद से ऐसा प्रतीत होता 
है कि उनकी यह धारणा परिवर्तित हो गई--- 


९४ सुमित्रानंदन पंत 


“समाजिक जीवन से कही महत्‌ अन्तमन |”? 


जैता कि ऊपर कहा गया है, कि कवि अ्रब बाह्य परिस्थितिया को बदलने की 
अपेक्षा पहले मानव-मन की [मीतरी] परिस्थिति मे परिवर्तन श्रावश्यक समभता 
है | कवि के इस पवितित दृष्टिकोण पर अरविन्द की आत्मविकासवादी साधना का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। इस तरह हम देखते है कि पन्‍त का कवि गत्यात्मक 
( )97797772 ) है । भीतरी और बाहरी परिस्थितियां से सतत प्रभावित होता 
रहता है । “मे अपने युग, विशेषतः देश की प्रायः सभी महान्‌ विभूतियों से 
किसी न किसी रूप मे प्रभावित हुआ हूं । 'वीणा', 'पल्‍लव” काल में मुक्त पर 
कवीन्द्र-रवीन्द्र तथा स्वामी विवेकानन्द का प्रभाव रहा है, युगान्त एवं बाद की 
रचनाओं मे महास्मा जी के व्यक्तित्व तथा माक्स के दशन का । किन्तु इन सब 
मे जो एक परिपूर्ण एवं सन्तुलित ऋन्तद् ष्टि का अभाव खग्कता था उसकी पूर्ति 
मुझे भी अरविन्द के जीवन दर्शन मे मिली।... .इस अन्तद् ष्टि को मै इस 
विश्व सक्रान्ति काल के लिये अत्यन्त महत्वपूर्ण तथा अमूल्य समझता हूँ । 


मद्रात्माजी-ने-जिस- प्रकार सत्य के प्रयोग किये थे उसी प्रकार सम्मवतः पन्त 
भी हिन्दी कविता ज्षेत्र मे अपनी प्रवृत्तियों का प्रयोग प्रकाशित करते दृष्टिगोचर 
होते है। उनके कोन-से प्रयोग स्थायित्व प्राप्त करेगे, यह काल के गभ मे है, 
परन्तु यह निस्सकोच कहा जा सकता है कि किशोर काव पन्‍त लक्षणात्मक 
अभिव्यक्ति रखते हुए भी अ्रधिक प्रासादिक है ओर प्रोढ़ कवि पन्‍त अ्भिधामूलक 
ग्रभिव्यक्ति मे भी अधिक दुरूह है | उनकी श्राधुनिकतम कविताये श्रव्यक्त मन के 
उच्च स्तरों का ज्ञान कराना चाहती है। इससे आत्मा के अन्त: सोद्य से परिचय 
प्राप्त होता है ओर मन की अनेक प्रकार की बृत्तियों, सकीणुतायें श्रीर दुबलतायें 
दूर होती हैं। 'उत्तरा' मे कवि ने लिखा है--“एकता का सिद्धान्त अ्रन्तर्मन का 
सिद्धान्त है, विविधता का सिद्धात बहिमन तथा जीवन के स्तर का; दूसरे शब्दों 
में एकता का दृष्टिकोण ऊ्वे दृष्टिकोण है ओर विभिन्‍नता का समदिक्‌ विविध तथा 
ग्रविभक्त होना जीवन सत्य का सहज अन्तजात गुण है । इस दृष्टि से भी ऐसे 
किसी विश्व-जीवन की कल्पना नहीं की जा सकती, जिसमे ऐक्य तथा वेचित्य 
संयोजित न हो ।” इस कथन में भी कवि का बाहरी और भीतरी योग लक्षित है । 
कवि ने आदश्श ओर वस्त॒ुवादी दष्टकोणो मे केवल धरातल का ही भेद माना है 
ओर उन घरातलो को परस्पर अविच्छिन्न रूप मे जुडा हुआ भी अनुभव किया है। 
सत्यं, शिव सुन्दर संस्कृति तथा कला का धरातल है, भूख ओऔर काम प्राकृतिक 
ग्रावश्यकताओ्ी का । संस्कृति को कवि ने हृदय की शिराओ्रों मे बहने वाला मनु- 
ध्यत्व का रुधिर माना है | ग्राम्पा मे सास्कृतिक समस्या की शोर कवि ने इशारा 
किया दे | उससे कवि की मानसिक उथल-पुथल का थोड़ा-बहुत श्राभास मिल 
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जाता है । कवि विवेकानन्द के सार्गमित कथन--'मैं यूरोप का जीवन सौष्ठव 
तथा भारत का जीवन दर्शन चाहता हैँ।”--को अपने युग के अनुरूप चरिताथे 
करना चाहता है । युग मानव आध्यात्मिक, मानसिक ओर भौतिक संचय को 
“परस्पर संयोजित! कर सके, यही कवि का स्वप्न प्रतीत होता है। 


ग्रन्थि, पल्‍लव, गुल्नन, युगान्त के पश्चात्‌ युगवाणी ओर ग्राम्या मे कवि के 
दृष्टिकोण मे जो परिवर्तन हुआ है, उसी की यहा समीक्षा की जाती है | यह काल 
माक्सवाद के अध्ययन का काल था। इसीलिये कवि ने बाह्य परिस्थितियों के 
सुधार पर अधिक श्राग्रह प्रकट किया है। यद्यपि एक श्रालोचक के शब्दों मे 
“युगवाणी ओर ग्राम्या में भी कवि ने अतिभीतिकवाद का निषेध किया है ओर 
श्रात्मसत्य तथा वस्तुसत्य के समन्वय पर भी जोर दिया है” तो भी इन कृतियों 
मे चेतन पर वस्तुसत्य या जड़ का प्रभुत्व है। ग्राम्या! में चेतन मन की क्रीड़ा का 
उद्द श्य उपचेतन मन पर विजय पाना कहा गया है । भीतर-बाहर की खाई पायना 
ही कवि के काव्य का लक्ष्य प्रतीत होता है । 'भग्राम्या' में इसीलिये भौतिकवादिता 
के साथ सांस्कृतिक विकास का आग्रह पोषित किया गया है--- 
“राजनीति का प्रश्न नही रे आज जयत के सम्मुख, 
अर्थ साम्य भी मिटा ने सकता मानवजीवन के दुख-- 
आज वहत्‌ सास्क्ृतिक समस्या जय के निकट उपस्थित 
खरण्डमनुजता को युग-युग की होना हें नवनिर्मित 
विविध जाति वर्गों, धर्मो' को होना सहज समन्वित, 
मध्य युगों की नेतिकता को मानवता में विकसित |?” 
ग्राम्या की प्रथम कविता में ही कवि ने स्वप्न देखा है--- 
“जातिवण की, श्रेणि वर्ग की तोड़ भित्तिया। दुधर, 
युग-युग के बन्दीय॒ह से मानवता निकली बाहर ।”? 
इन उद्गारो में कवि जाति-श्रेणि-वर्ग की मित्तियां माक्सेवादी 
बाह्य संघ से तोड़ना नहीं चाहता; प्रत्यत उन्हे समाज में मानवता के 
विकास-मार्ग से क्रमशः उसी तरह -विलीन करना चाहता है, जिस तरह रक्तहीन 
क्रान्ति के द्वारा आज भारतीय सामन्तशाही रियासतों का भारतीय शासन में 
विलीनीकरण हो गया है | 
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“ज्योत्स्ना मैं मेने जीवन की जिन बहिर॒न्तर मान्यताओं का समन्वय करने का प्रयत्न 
तथा नवीन सामाजिकता ( मानवता ) में उनके रूपान्तरित होने की श्रोर अंगित किया 
है; युगवाणी तथा ग्राम्या में उन्ही के बढिमुखी ( समतल ) संचरण को) जो मावसबाद 
का क्ेत्र है, अधिक प्रधानता दी हे ।” (उत्तरा मैं सुमित्रानन्दन ५त) | 


रे है सुमित्रान॑दन पंत 


कवि के दृष्टिकोण को समभने के बाद हम 'ग्राम्या! की रचनाश्रो को निम्न 
विभागों में बांठ सकते हैं--- 

(१) ग्राम-दशन, (२) ग्राम-चिन्तन, (३) विविध | 

(१) आम-दशन मे ग्रामो के स्त्री-पुरुप, बालक-बृद्ध, तरुण आदि का रूप- 

णुन तथा उनके रीति-रिवाजों का चित्रण तथा प्रकृति-वर्णन हे । 

(२) गआम-चिन्तन मे कवि गआमो की अवस्था पर सहानुभूतिपूर्ण चिन्तन 
करता है। 

(३) विविध--स्वनाओ मे ग्राम का बाहरी-मीतरी रूप ही नहीं, अन्य विषय 
भी समाविष्ट हैं--जैसे भारतमाता, महात्मा जी के प्रति, राष्ट्रगान, सौन्दर्यकला, 
अहिंसा, आधुनिका आदि। 


ग्राम-दशन मे कवि की ग्राम-युवती, ग्राम-नारी, गाँव के लड़के, बह बुड्ढा, 
धोबियो का दृत्य, आम बधू, ग्राम श्री, नहाने, चमारो का नाच, कहारो का 
रुद्रदृत्य, सब्या के बाद, दिवास्वप्न, मज़दुरनी के प्रति--आ्रादि रचनाएँ 
आती हैं । 
ग्राम युवती का चित्र रोमांस से भरा हुआ है | वह किसी विशिष्ट-चचल 
ग्राम नारी का चित्र प्रतीत होता है, जिसकी नाज़ों से भरी चाल और हसी पर 
ग्राम-युवक मचल-मचल उठते हैं। पनघ्रट पर जल से भरी गागर खीचते समय 
चोली के उभार के साथ उसके भीतर कसे हुए. रसभरे कलशो की जो कस-मस 
क्रीड़ा होती है, उसका वर्णन यथाथंबवादिता से ओत-प्रोत होने पर भी रीति- 
कालीन परम्परा का अनुगामी है| गोवों के संग वन-विहार करती हुई युवती का 
चित्र भी ऐसा ख्रीचा गया है, मानो कोई शहराती लड़की ग्राम-जीवन का 
रोमानी-जीवन लूट रही है | जिन्हे ग्राम-जीवन का थोड़ा बहुत अनुभव है वह 
पंत की ग्राम-युवती के चित्र पर अ्नास्था ही प्रकट करेगे | यह किसी ऐसी विशिष्ट 
ग्राम-युवती का चित्र हो सकता है, जो एक बार नगर के उच्छु खल वातावरण मे 
रमकर ग्राम मे निर्वासित कर दी गई हो । कवि ने 'ग्राम-चित्र' शीषक कविता मे 
शम-मानव को विषण्ण जीवन-मृत” बतलाया है। कठपुतले मे भी--- 
“ये जीवित हैं या जीवन्मत, 
या किसी काल विष से मूर्त्रित । 
ये मनुजाकृृति ग्रासिक अगरशखित। 
स्थावर, विषर्ण' जड़वत्‌ स्तम्मित ।” 
जब अगरणित ग्रामिक जीवन्द्रत दिखलाई दंते हैं तब “प्रामयुवती' शीषक 
सस्‍्वना में आमयुवती का इठलाते हुए आना और पट सर का, लट॒खिसका, 
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शरमाई, नमित दृष्टि से उरोजो के युग घट देखने का चापल्य प्रदर्शित करना कहाँ 
तक तथ्य-संगत है, इतना ही नहीं उसमे कवि ने रोमांस के प्रति उन्मादक 
भावना भी श्रारोपित की है। वह कानो में गुडहल आदि फूलों को खोस, हर 
सिंगार से कच-संबार बन-विहार भी करती है और मेड़ो पर “उर मटका” श्र 
“कटि लचका' कर आती-जाती भी है। बेचारी ग्राम-नारी, कवि के शब्दों में, 
छुधा ओर काम से चिर मर्यादित रहती है-- 


( कत्रिम रति की हे नहीं हृदय में आकुलता 
उद्गंप न करता उसे भाव-कल्पित मनोज |” ) 
फिर भी उसे ्राम-युवती' में अत्यधिक कामुक चित्रित कर उसने अपने 
कथनो मे बिरोध प्रदर्शित किया है | ( आम्या में ऐसे परस्पर विरोधी उद्गार अन्य 
प्रसगो मे भी दिखलाई देते हैं।) “गॉव के लड़के' शीर्षक रचना में कवि ने 
प्रथम आठ पंक्तियों मे उनका सामान्य शब्द-चित्र अंकित कर दिया है-- 
“भिट्टी से भी मटमेले तन 
फटे, कचले, जीणे वसन-- 
कोई खरिडत, कोई करिठत 
कशबाहु पसलियां रेखांकित 
टहनी-सी, टाँगें बढ़ा पेट 
टेढ़े-मेढहे विकलांग प्रणित 


लोटते घूलि में चिरप्रिचित ।” 
इनको देखकर कवि चिन्ता में भीग जाता है-- 
मानव-प्रति मानव की विरक्ति' 
इढे का चित्र भी बनमानुष-सा लगता है। उसकी हड्डी के ढॉचे पर 
चिमटी-सिकुडी चमड़ी और सूखी ठठरी से लिपटी हुई उभरी-दीली नसे किसके 
हृदय में काली नारकीय छाया छोड़ नहीं जायगी ? 'प्रामब॒धू”! जब पति के घर 
जाती है तो उसके रोने विलपने के व्यापार को कवि केवल एक रूदि मानता है। 
यहां मी कवि ने ग्राग्य जीवन को परखने में ऋछाघधानी की है। रेलगाड़ी में 
ग्राम-बधू जब बैठती है और गाड़ी जैसे ही 'घर भर! चल देती है, कवि का 
कथन है--- 
“बतलाती पर्चि पत्ति से हंसकर ' 
रोना गाना यहौँ चलन भर |?! 


श्८ सुमिन्नानंदन पंत 


यह दृश्य भी नागरी नायिका का प्रतीत होता है जो पूब् राग से रंजित होकर 
वधू बनी है और विदा के समय माँ, मौसी, सखियों से रुदन का 
अभिनय कर छुम से गाड़ी मे बैठ गई है | पूब-राग के अभाव में शायंद नागरी 
नाथिका भी पति से गाडी चलते ही हंस-हंसकर बाते नहीं करेगी। फिर ग्राम- 
नारी जो अपरिपक्व अवस्था मे ही बधू बनती है ओर अपने भावी पति के विषय में 
प्रायः अज्ञान रृती है अपने परिजनों से प्रथम बार त्रिछुड़ते ही 'मगर के आँसू: 
((77००००॥]७ '७578) नहीं बह्ययेगी, रोने का अभिनय नही करेगी। यो 
स्टेशन पर विदाई का बाहरी दृश्य सजीब है। वास्तविकता से ओत-प्रोत है। 


“'मजदूरनी के प्रतिः शीर्षक रचना मे चित्र-चन्तन दोनो है। कवि को मज़- 
दूरनी इसलिये प्रिय है कि उस “काम की लाज' नही छूती । उसका रूप देखिये-- 
) सर से आँचल खिसका हे धूल-भरा जुड़ा - 

/ अधखुला वक्ष, --ढोती तुम सिर पर धर कूड़ा । 
हँसती, बतलाती, सहोदरा-सी जन-जन से 
योवन का स्वास्थ्य कलकता आतप-सा तन-से 
कवि उसके कचुकी-रहित शरीर को देखकर कहता है-- 
तुमने निज तनु की ग॒च्छ कंचुड्ी को उतार, 
(जग के हित खोल दिये नारी के हृदयद्वार |?” 
पम्पा' भें जय हम चचल युवती, सोम्य प्रोढ्ा नारी, बृद्ध ओर बालक का 
रू4-वर्णत पाते है, वहा हमारी उत्कठा ग्राम की उस बृद्धा नारी को भी देखने के 
लिये जाग्रत हो जाती है जो खेतों, खलिहाना ओर घरो के कोने मे बच्चों की 
नानी बनकर कहानी कद्दती है ओर तरुणियो की सास बनकर उन पर शासन 
करती है | 
ग्राम मे धोबिया, चमारा ओर कहारो के दृत्यो का वर्णन दृत्यमय्ी भाषा में 
ग्राग्वा के सम्मुख दृश्य खींच देता है। धोबिया मे जब छुन-छुन-छुन-छुन, 
गुजरिया नाचने लगती है तब दशको का मन सहज ही हर लेती है । वाद्यों का 
वणुन॑ कानो मे जैसे वाद्य ध्वनि भर रहा है -- 
“उड़ रहा ढोल धाधिन, धापिन 
आ। हुड़क घुड़कता ढिम, ढिम, ढिन, 
मंजीर खनकते खिन-खिन-खिन... 
किन्तु जब हम यह पढते हैं--- 
फहराता लहया लहर-लहर॑ 
उड़ रही ओढ़नी फर्‌ फर्‌ फर 


पन्‍त कौ बहुमु खी साधना ५हे 
«* | !| 
चोली के कन्दुक रहे उभर, 
( स्त्री नही गुजरिया वह हे नर ) 
तब गुजरिया के दत्य से उत्पन्न होने वाला सहज थ्रज्ञार उसे नर के रूप में 
जानकर रसाभास में परिणत हो जाता है। गुजरिया का नर-रूप प्रकट हो जाने 
पर कवि 'हुलत गुजरिया हरती मन' गाता जा रह्य हे ओर नारी-रूप नर को उर की 
अ्तृप्त वासना का आलम्बन बनाता जा रहा है | यह अप्राकृत व्यापार घिनीना-सा 
प्रतीत होता है। अधिक से अधिक रहस्योद्धाटन के पश्चात्‌ गुजरिया को छुन- 
छुन-छुन-छुन मुद्रा हास्य का आलम्बन बन सकती है--थ गार का नही | चोली 
के कन्दुक उधार कर अपना असली रूप प्रकट करने के बाद भी गुजरिया 
चतुर (१) ही बनी हुई है | यदि “फहराता लहंगा लहर-लहर,.. हुलूस गुजरिया 
हरती मन” ५क्तियाँ कविता के अन्त मे आती तो रहस्योद्घाटन श्रघिक उपयुक्त 
होता ओर ओत्सुक्य, हास्य आदि भावों का सहज रुचार सभव होता | सम्मवतः 
ग्रामबासियों के असंस्कारी मन को प्रकट करने के लिये कवि ने यह अ्सस्कारी 
चित्रण किया है। कहारो के रुद्-नूय में कवि ने नृत्य दृश्य का 
शब्द-चित्र नहीं खींचा है, उसने दब्ृत्य सउतलन्‍्न प्रभाव का ही 
वर्णन किया है | यही कारण हे कि इस कविता की भाषा में 
चमारो का नाव ओर धोबियों का दृत्य-जेसो सदज गते नहीं है, वह चिन्तन के 
भार से आक्रान्त है। “नद्षानों शीत के कबता में मकर-सक्रान्ति के पव्र पर कई 
कोस पैदल चलकर आने वाले जन-समाज की पव-यात्रा का वर्णन है। ग्राम- 
स्त्रिया शरीर भर में अनेक छोटे-मोटे आभूषणं। को कस कर चली जा रही है-- 
लड़के-बच्चे, बूढ़े, जवान--सभी हँसते-बतलाते, गाते चले जा रह हैँ । कवि 
इनके इस दृश्य को देख कर यह तो मानता है कि इनमे अ्रगाध विश्वास है 
परन्तु इनमे नये :काश की कमी भी वह अनुभव करता हैे। इस कारण इनमे 
नंव-बल नहीं पाया जाता | फिर भी कवि कहता है-- 
“ये छोटा बस्ती में कुछ दाण 
भर गये आज जौवन-स्पन्दन 
ग्रिय लगता जन-गण सम्मेलन |?” 
कवि नवलः प्रकाश से सम्भवतः बीद्धिकता का आशय लेता है | यदि जीवन- 
स्पन्दन भरने वाले इन ग्रामीणों मे नवल प्रकाश भर जाता तो श्रगाश्र विश्वास के 
साथ पर्व-नहान की यह उल्लासमयी धूम कहाँ दीख पड़ती १ वे तो, जैसा कि 
कवि कहता है, आज नित्य-कम्म-बन्धन से छूटकर अपने को सचमुच मुक्त अनुभव 
कर रहे हैं। नहान के द्वारा पुण्याजन करने के विश्वास पर कवि व्यग्य भी करता 
है। इस प्रकार केवल वस्तु-वर्णुन से कवि को संतोष नहीं है, वह सुधारक की 
भाँति टीका-टिप्पणी भी करता जाता है | 


६० सुमित्रानंदन पैत 


ग्राम में संध्या के बाद' के विभिन्‍न दृश्य हमे-सचमुच ग्रामों में ले जाते हैं। 
जिस प्रकार नगर-जीवन मे असत्य, अनाचार, छुल, कपय की हाट लगी रहती है, 
उसी प्रकार देहातों में मी मानव-मन की यही दुबलता दृष्टिगोचर होती है । कवि 
का यह सत्य कथन है कि दरिद्रता पापो की जननी है विशेषकर इस श्रथ प्रधान 
युग में। “दिवास्वप्न! मे कवि मनोहर सतत द्र मो की छाया में विहग-कीटो के 
सौ-सो स्वरं। के बीच छिपकर बस जाना चाहता है-- 

वही कही, जी करता, में जाकर छिप जाउँँ; 

मानव-जग के क़न्‍्दन से छुटकारा पाऊँ/ 
प्रकृति-नीड़ मे व्योम ख़गों के गाने गाऊँ, 
अपने चिर स्नेहात्र उरकी व्यथा भुलाऊ । 

“प्रसाद” ने भी ले चल मुझे थुलावा देकर, मेरे नाविक धीरे-धीरे! में इसी 
भावना की उद्धावना की है। वन-सरोबर के विभिन्‍न दृश्यों का सूक्ष्म वर्णन इस 
कविता मे पाया जाता है | रामनरेश त्रिपाठी के “पथिक'! की कामना भी दिवास्वप्न 
मे लददरा रही है। 'ग्राम श्री' का प्रकृति वणुन लुभावना है, कव के रुच्म निरी- 
छण का परिचायक है-- 

पॉले - मीठे. अमरूदो में 

अब लाल चित्तियां पड़ी, 

पक गये सुनहले मधुर बेर, 
आंवली से तरु को जल जड़ी, 
लहलह पालक महमह घनिया, 
लोकी श्री सेम - फली फैली 
मखमली टमाटर हुए लाल, 
मिरचों की बड़ी हरी थेली। 

यह दृश्य शीत काल का है, इसके पूव कवि ने बसन्‍्त के फलो की संख्या- 
गणना की है। यो खण्ड-खण्ड रूप मे ग्राम-श्री वर्णन किया गया है। ऋतु- 
क्रम से यदि वर्णन किया जाता तो कविता का सम्मिलित प्रभाव अधिक आकर्षक 
होता । धान्‍्य, फल और पक्षियों के दृश्य गग्राम-श्री! की विशेपता है। ग्राम के 
प्राकृतक दृश्यों के अतिरिक्त कवि ने स्वतन्त्र रूप से'भी सामान्य प्रकृति-चित्र 
अंकित किये हैं जिनमे शुद्ध प्रकृति-वर्णन तो नहीं है पर दृश्यखण्ड-चित्रण के 
साथ कवि ने अपने चिन्तन का तत्व भी उसमें सम्मिलित कर दिया है। उदाहर- 
णार्थ 'स्वीट पी के प्रति' कवि के निम्न उद्गार, उसकी अन्‍्तर्भावना से रंजित हैं--- 

“तम्र वधुओं-सी अयि / सलज्ज सुकुमार / 
शयन-कक्चा, द्शन शह की श्वगार ! 


पंत की बदहिसु खी साधना दै १ 


उपवन के यत्नों से पोषित, 

पृष्प-पात्र में शोमित, रक्ित 
कुम्हलाती जाती हो तुम निज शोभा ही के भार 
कुल वधुओं-सा आय / सलज सुकुमार /” 


सोन्दय कला में भी कवि फ्लाक्स, वरवीना, डियांथस, पेंज़ी, पॉपी, सालस, 
ब्ल्यूबेंटम आदि विदेशी पुष्यो की क्यारी मे फूलों के नाम मात्र गिनाकर आत्म- 
चिन्तन की श्रवस्था में पहुंच जाता है। हम यह नहीं समक सके कि ग्राम्या में 
जहाँ भारतीय ग्राम-जीवन को प्रस्तुत करने का संकल्प किया गया है, विदेशी 
फूलों के वर्णन मे किस सौन्दर्य कला का उद्घाटन हुआ है ! उनका क्या प्रयोजन 
है ! अनेक नागरिक भी इन फूलो के नाम और गुणों से श्रपरिचित हैं, उनकी 
विशेषता हू ढने के लिये उन्हें विशिष्ट कोपो को देखने की आवश्यकता है। 
सम्मवतः व्यापक मनुष्यत्व की शिक्षा देने के लिये कवि ने हमारे ग्रामो मे इन 
फूलो के उद्यानों की आवश्यकता अनुमव की हो । उस समय कवि को राष्ट्रियता 
का विकास विश्वात्मा के एकीकरण मे, सम्भव है, बाधक प्रतीत होता हो | परन्तु 
आज “उत्तर! तक पहुच कर कवि दूसरे रूप मे सोचने लगा है | वह कदता है-- 
“देश प्रेम अन्तरोष्ट्रियता या विश्व-प्रेम का विरोधी न होकर उसका पूरक है ।” 
विभिन्‍न देशो को, अपने मोलिक व्यक्तित्व की रक्षा का, कवि उपदेश देता है । 
यदि सोदर्य-कला मे भारतीय फूलो की नामावली ही गिना दी गई होती, तो 
हमारी श्रॉख उन्हे देखने-परखने के लिये कम-से-कम उत्सुक तो हो ही जाती | 
इस तरह हमारा राष्ट्र-प्रेम अप्रत्यक्ष रीति से कवि जाग्रत कर सकता | कवि का 
वत्तमान दृष्टिकोण हमे अधिक स्वस्थ ओर प्रकृत प्रतीत होता है। आत्मोन्‍्नति के 
ग्रभाव मे परोन्‍नति सचमुच सम्भव नहीं। 

गंगा-घारा का सान्ध्य तट-रेखा-बित्र अपने मे पूर्ण है| खिड़की से? मे कवि 
निशा के प्रथम प्रहर मे--पूनो की उजाली मे--प्रकृति के भिन्‍न-मिन्‍न दृश्य देख 
रहा है, कही क्षितिज तक आम्रवन सोया हुआ है, आकाश मेँ ग्रह-नक्षत्र ओर 
तारक लोक को शोभा मुग्ध कर रही है। ऐसे स्निग्ध वातावरण में कवि अनुभव 
करता है-- 


“आज असुन्दरता, कुरूपता भव से ओमल, 
सब कुछ सुन्द्र-ही-सुन्द्र, उज्ज्बल-ही-उज्ज्वल |?” 
ग्राम्या में ग्राम-दृश्यो के अतिरिक्त ग्राम्यावस्था पर कवि के सहानुभूतिपूर्ण 


चिन्तन के रूप भी मिलते हैं। कभी कवि ग्रामवासियों के अ्ज्ञान पर ज्ञुब्ध होता 
है, कभी उनके गहित पशुतुल्य जीवन से उसे व्यथा होती है | साम्यवादी कवियों 


६२ सुमित्रान॑दन पंत 


की तरह वह भी उनके भूखे उदर और नग्न तन एवं अकाल इड्धतंव का उल्लेख 
करता है--- 


“जहाँ देय जजर अ्रसंख्य जन, पशु जपघन्य क्षण करते यापन 

काड़ो से रेंगते मनचुज-शिशु, जहां अकाल वृद्ध हैं योवन |” 

यद्यपि ग्राम जनता की जीवित कर्म-कथा प्रृष्ठ तथा रूढ़ि का घर बना हुआ है तो 
भी कवि कहता है-उसमे सभ्यताओं का युग-युग का इतिहास संचित है। मनुष्यत्व 
के मूलतत्व उनमे ही अन्तर्तित है और भावी संस्कृति के उपादान भी वही भरे हुए 
हैं | आम! शीप॑क कविता मे कवि आमवासियों को अ्श्ञान के कारण मूल संस्कृति 
के रक्तक मानता है, इस दृष्टि से ग्रामवासी आय संस्कृति की परम्परा को अत्तस्ण 
बनाये हुए हैं | फिर भी कवि ने उसके अविज्ञातम के लिए उन पर सहानुभूति की 
छाया कई प्रसगा पर नहीं डाली है। आरमचित्र' शीर्षक कविता में “अ्रन्न-बस्त्र- 
पीड़ित असभ्य, निबु द्वि” ग्रामवासियों को लद्य कर कवि कहता है-- 


/ “यह तो मानव-लोक नहीँ रे, यह हे नरक अपरिचित 
| यह भारत को ग्राम-सभ्यता संस्कृति से निर्वासित ।!? 
वे आंस्वे' जमीदार और किसान के हिसा पूर्ण संघ्रय की करुण कहानी 
कहती है। “दवा-दर्पण” के बिना किसान की ग्रहिणी का महाप्रयाण गणह की क्‍या 
दशा कर देता है ? कोतवाल द्वारा विधवा बहू की लाज लुटने पर कु ए में ड्रब 
कर उसको आत्महत्या का दृश्य आदि कवि की सजल सहानुभूति से सप्राण है । 
ऊपर कहा गया है, कवि ने ग्रामीण को उसकी अत्यन्त दयनीय अवस्था और 
ग्राधुनिक सभ्यता से कोसो दूर देखकर नरक का कीडा कहा है। 
ग्राम-देवता' में उतके अ्रपरिवतंनशील-रूढ़िवादी स्वभाव के प्रति कु कला- 
हट व्यक्त करते हुए कवि कहता है कि वह दिन दूर नहीं है जब समस्त विश्व 
मानवता को एक मात्र सस्कृति को स्वीकार करेगा और नव मानव-सस्कृति में 
जाति वग का क्षय हो जावेगा | मानवता देश-काल के आ्राश्रित नहीं रहेगी। 
अ्रत्र मानवीय चेतना नव सल्कृति के वसनों से विभूषित होगी, भूतकालीन 
सारी रीति-नीतियॉ जन-सपर्वण मे ध्वलत ओर लीन हो जायेंगी ओर 
मानव-श्रात्मा बन्धन से मुक्त हो जायेगी |& कवि बुद्धिवादि होते हुए भी 
आस्तिकता से रहित नहीं हो गया है। उसकी वत्तमान काव्य-साधना पूर्व 
कथन के अनुसार निम्न दो पंक्तियों मे स्पष्ट हो जाती है। वह जग के लष्टा से 
विनय करता है- 
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# सास्क्रतिक बिकास-पथ पर) गाधीवादी होते हुए भी, कवि भौतिक-विशान को जीवन- 
विकास के लिये श्रावश्यंक समझता है-- 


पंत की यहिमु खी साधना ६३ 


“उपचेतन मन पर विजय पा सके चेतन मन | 
मानव को दो वह शक्ति पूर्ण जय के कारण ॥? 
कवि जाति-विद्व पघ, वर्ग गत रक्तिम समर का अन्त चाहता है और सब 
मनुष्यों को संस्कारी, स्नेही, सहृदय बनाना चाहता हे जिससे सब राष्ट्र मिलकर 
एक हो जायें और मानव-मानव में भेद न रह जाय। यही ग्राम्या की रचनाओं मे 
व्यक्त कवि-चिन्तन का सार-तत्व, विरोध-पूर्ण उक्तियों के विद्यमान होने हुए. भी 
जान पडता है। कवि भूल-मटक कर, भौतिकता की चकाचोध से ऊबकर पुनः 
ग्रपनी आत्मा के प्रकाश की खोज मे अन्तमु ले हो जाता है। 


ग्राम्या में हमने कुछ रचनाओ्रों को विषय की दृष्टि से विविध की श्रेणी मे रखा 
है | उनमे भारत माता, चरखा गीत, महात्मा जी के प्रति, राष्ट्रयान, कला के 
प्रति, स्त्री, आधुनिका, नारी, १६४०, संस्कृति का प्रश्न, बापू , स्वप्न और सत्य, 
उद्बोधन, नव-इन्द्रिय, वाणी आदि प्रमुग्ब हैं। 
“ललकार रहा जय को भोतिक-विज्ञान आज, 
मानव को निर्मित करना होगा नव-समाज, 
वियुत्‌ ओ वाष्प करेंगे जन-निर्माण काज,”” 
सामूहिक मंगल हो समान : समहा्टि राम / 
परन्तु आम्या ही मे बापू”! शीपक रचना मे कवि को भीतिक-विज्ञान के 
साधनोी में विश्वास नहीं। वह कहता है-- 
| “सेवक है विद तू, वाष, शक्ति, धन, बल, नितास्त, 


| फिर क्‍यों जय से उत्तोड़न, जीवन यों अशान्त ?7? 
/ 
इस“कविता मे कबि नवसमाज की निर्मिति के लिए भावों का नवोन्मेष चाहता 
है तभी मानव-उर मे मानवंता का प्रवेश सम्भव मानता है | अहिंसा के सन्बन्ध में 
काव महात्मा जी से सहमत नहीं प्रतीत होता-- 
बन्धन बन रहा अहिंसा आज जनो के (लए / 
वह मनुजो चित निश्चित कब (?) जब जन हो विकसित ।” 


“भारत माता” में सच्चा भारत ग्राम मे बतता है,” उक्ति के अनुरूप भावना 
व्यक्त की गई है। उसके अपने घर मे ही प्रवासिनी बनने का देन्‍्यरूप कवि को 
विकल बना रहा है-- 

“तीस कोटि सम्तान नरन तन, अधत्नुधित, शोषित निरस्त्र जन | 

गृढ़-असभ्य, अशिक्षित, निर्धन, नतमस्तक तरुतल निवापिनी |: 

भारत-माता ग्रामवासिनी |*! 


दै४ सुम्रित्रानंदन प॑त 


राष्ट्रगान' में कोटि-कोटि श्रमजीवी-सुतों का नमन है, जो शत-शत करों 
से जन-युग का स्वागत कर रहे हैं। अहिसा-अ्स्त्र को जन का मनुजोचित साधन 
मानते हुए भी रक्त-विजय-ध्वज को भी स्मरण किया गया हे । राष्ट्र की फ्रकृतिक 
श्री वेभव के प्रति उल्लास कवि के प्रायः सभी राष्ट्रगगानों मे मिलता है। 'पतभड़ 
में मन के पुराने सस्कार-रूपी पीले पत्तों को भरने का आग्रह किया है । 'उद्‌बो- 
धन? मे भी कवि ने वही पुराना राग अलापा है| रूढि, रीति, आचारो के प्रति- 
प्राचीन संस्कृतियों के जड़ बन्धनों के प्रति-तीत्र अनास्था प्रकट की है ओर 
मानववाद का स्वर भंकृत किया । 

संक्षेप में ग्राम्या की प्रायः सभी स्वनाएँ प्रचारात्मक हैं। इसीलिये उनमें 
पुनरुक्तियो की भरमार है। स्थल-स्थल पर भारतीय प्राचीन सभी प्रकार की 
पुरातनता के प्रति उनमे घोर असन्‍्तोप व्यक्त है । कबि बर्ण भेद, जाति भेद को 
दूर कर नव-मानव समाज की रचना करना चाहता है। इसके लिए उसके सामने 
दो मार्ग हैं। एक माक्स का, जो बाहरी संघ के द्वारा समाज की वत्तमान स्थिति 
को एकदम पलट देने का हामी है और दूसरा गांधी का, जो व्यक्ति के भीतरी 
परिवर्तन द्वारा समाज का नया निर्माण चाहता है। कवि कभी भोतिकता-माक्स - 
बाद की ओर भुकता है ओर कभी गांधीवाद-आध्यात्मिकता की ओर । ग्राम्या की 
अवस्था तक कवि का मन डॉवाडोल ही रहा है। भीतरी ओर बाहरी संघष मे 
ही उलमभा रहा है| कवि पर प्रगतिवादियो ने अ्रस्थिरता का दोपारोपणु किया 
तब कवि ने उत्तरा की भूमिका मे अपना यह विश्वास प्रकट किया कि लोक-संगठन 
तथा मनः संगठन एक दूसरे के पूरक हैं, क्योकि वे एक ही युग-चेतना के बाहरी 
तथा भीतरी रूप हैं ओर इस तरह अपनी बाह्य से आभ्यंतर की कवि-भूमि की ओर 
लौटने का समर्थन किया | हम पन्‍त के इस कथन को सचमुच विद्याविनयी के 
उद्गार नही मानते, जब वे लिखते हैं कि “मुझे अपनी किसी भी कृति से सन्‍्तोष 
नहीं है । इसका कारण शायद मेरी बाहरी-मीतरी परिस्थितियों के बीच का 
अ्सामंजस्य है।” 

ग्राम्या की रचनाओं में, पल्‍लव के काव्य-सोन्दर्य का आस्वाद लेने के बाद, 
बहुत कम नूतन र॒स रह जाता है। कवि स्वयं स्वीकार करता है कि ग्राम-जीवन के 
साथ एक रप्त होकर ये कविताएँ नही लिखी गई । “इनमे पाठको को ग्रामीणों के 
प्रति केवल बौद्धिक सहानुभूति ही (१) मिल सकती है।” बोद्धिक तहानुभूति से 
हृदय कब भीग सकता है ! 


प्रभाकर माचवे 


पंत ओर प्रकृति 


पन्‍त की प्रतिभा प्रकृति के रम्य-प्रांगण में अठ- 
खेलियाँ करती हुई दृश्य-जगत्‌ के ना-ना रूपों ओर 
अ्गोचर व्यापारों को उद्घाटित करती है। कवि ने 
प्रकृति के सूचत् स्पन्दनों की धड़कन सुनी है, 
किन्तु वह योरप के कलावाद से अछूता न रह 
सका । पू्व-पश्चिम की सोॉंद्य-धारा सम्सिश्रित 
होकर तथा छायावाद और प्रध्यात्म चिन्तन के 
मोह ने जो भलमल मभलमल छाया-प्रकाश का 
सम्भ्रम उसकी इधर की क्ृतियों में पेंद्ा किया है, 
उसकी भाँछी प्रस्तुत लेख मे करिए । 


शान्तिप्रिय द्विवेदी 


पन्‍त काव्य में नारी 


नारी भोग-प्रधान सभ्यता की उपभोग्य नहीं। वह 

उत्सगमय प्र म की प्रतीक है, वासना अथवा: शारी- 

रिक विकृतियों की विवशता नहीं । कवि के भाव- 

स्रस्यु मे श्रनुप्राणित होकर उसका सच्चा मानवी 

रूप प्रकट हो गया है, जिसकी विवेचना यहाँ 
। हे 

सुन्दर ढंग से हुई दे । 


धवीणा' में कवि ने बालिका का ज्यक्तित्व धारण किया था, 'पल्‍लव' मे उसी 
का तारुण्य | कवि नारी के शेशव ओर योवन से तदाकार है। अद्ध नारीश्वर मे 
स्वयं कवि कही पर नारी है, कही पर इंश्वर | जह्ों पर वह पुरुष है, प्रणयी है, 
वहाँ वह अपने ही अद्धाश को सुप्मा पर मुग्ध है, अप्नी ही छुवि पर विस्मित । 
'पल्लव”? मे कवि का यही द्विच्व व्यक्तित्व है| प्रणय में यही युग्म व्यक्तित्व दो 
तन एक प्राण (अद्वे त) हो जाता है-- 


स्नेहमयि ! सुन्दरतामयि ! 

तुम्हारे रोम-रोम से नारि [ 

मुझे हे स्नेह अपार; 

तुम्हारा मदु उर ही सकुमारि / 

मुझे हे स्वर्गायार | 

तम्हारे गुण हे मेरे गान, 

मदुल-दुबलता, ध्यान ; 

तुम्हारी पावनता, अ्सिमान, 

शक्ति, पूजन-सम्मान; 
अकेली सुन्दरता कल्याण! 
सकल ऐश्वर्यों की सन्धान | ((पल्लव”) 


मूल में नारी एक सहृदय सजन-शक्ति है। सामाजिक सीमाओं के अनुसार 
उसके अनेक अवस्थान है, वह 'देवि, मा, सहचरि, प्राण! है। इन विविध रूपो 
में मातृत्व का स्थान सर्वोपरि है, नारी के शेष सम्बन्धों मे उसी मातृत्व का 
सुसस्कृत साम्राजिक संगठन है। पारिवारिक दृष्टि से मातृत्व पूज्य है, किन्तु 
फ्रायडियन दृष्टे से ब६ भी घृर्य जान पड़ता है। मनुष्य जड़-देह नहीं, सचेतन 
प्राणी है, उसकी अनुभूतियों में अ्रन्तःसंशा है । इसीलिए वैज्ञानिक सम्बन्धों को 
उसने हार्दिक सौष्ठव दे दिया है। काव्य की अप्सरा और विज्ञान की अपरा 
नारी समाज की वसुन्धरा है--माता, कन्या, बहन, पत्नी । “वीणा” की बालिका 
की दुग्ध घवल आत्मा 'पल्लव? के यौवन में भी पावन है--- 


8४ सुमिश्रान॑दन पंत 


तुम्हारे छूने में था आंख, 
संग में पावन गंगा-स्नान ; 
तुम्हारी वाणी में कल्यारि / 
त्रिवेणी की लहरों का गान / 
उषा का था उर में आवास, 
बुकुल का मुखमे मदुल विकास; 
चाँदनी “का स्वभाव में भास 
विचारों में बच्चो के सांस / (“पल्‍्लव”) 
छायावाद-युग मे पन्‍त ने नारी को उसकी सास्कृतिक महिमा-सुधमा मे देखा 
था । छायावाद के बाद ज्यो-ज्यो सामाजिक वास्तविकता स्पष्ट होने लगी, त्यो-त्यो 
न केवल नारी का, बल्कि समस्त मानव-समुदाय का ग्रशोभन मुख कवि के सम्मुख 
प्रत्यक्ष होने लगा । कवि ने शं।पित-पीडित समूह की भांति ही नारी के माध्यम से 
भी युगा का कदय्य इतिहास दखा है। ऐतिहासिक दृष्टि से आथिक स्थिति के 
आझनुसार समाज की नेतिक सीमाएँ निधारित होती आई ह। मध्य-युगी की ओर 
देखकर कवि कहता है-- 
नहीं रहे जीवनोप्ाय तब विकसित, 
जीवन यापन कर न सके थ्षब इच्छित । 
नेतिक सीमाएँ. बहुकर निर्धारित, 
जीवन-इच्छा की जन ने मय्यादित | ('युगवाणी”) 
ऐसे पर्रिमित वातावरण मे नारी भी केवल एक सम्तत्तिमात्र थी--- 
न्ुधा-काम-वश गत युग ने 
पशु बल से कर जन शासित 
जीवन के उपकरण सहश 
नारी भी कर ली अधिकृत | (“थयुगवाणी”) 
आज उस नारी की सामाजिक स्थिति क्‍या है ?--- 
सदाचार की सीमा उसके तन से हे निर्धारित, 
पूत योनि वह : मूल्य चमे पर केबल उसका अंकित; 
अंग-श्रंग. उसका नर के वासना-चिह् से मुद्रित, 
वह नरकी छाया, इंगित सश्वालित, चिर-पदलुरख्ठित | 
वह समाज की नहीं इकाई, शून्य समान“,अ्रनिश्चित 
उसका जीवन-मान मान पर नर के हे अवलम्बित | 


पंत काब्य में नारी ३५ 


धुक्त हृदय वह स्नेह प्रणय कर सकती नहीं ग्रदर्शित 
ष्टि, स्पश, संज्ञा से वह हो जाती सहज कलंकित | (आम्या?, 


आज नारी ही 'काम-कारा की बन्दिनी' नहीं है, बल्कि काराध्यक्ष पुरुष भो 
अपने वातावरण से संस्कार-मुक्त नही है उसका स्वाभाविक मानवपन खो गया 
है 
पिक हे मनुष्य, तुम स्वच्छ, स्वस्थ, निरछल चुम्बन 
अड्लित कर सकते नहीं प्रिया के अपरो पर ? 
मनमे लज्जित, जन से शंकित चुपके गोपन 
तुम प्रेम प्रकट करते हो नारा से, कायर / 
क्या गुद्य ज्षुद्र ही बना रहेगा, बुद्धिमान / 
नर नारी का स्वाभाविक, स्वर्गिक आकप रण ? (ओआम्या?) 
लज्जा का कारण भीतर है, बाहर नह्दी | कवि उद्वोधित करता है-- 
खोलो वासना के वसन नारा-नर / 
छायाबाद-युग में कवि ने जिस प्रकृति से सीन्दर्य-चयन किया था, उसी से 
प्रणय की प्रशस्त प्र रणा ग्रहण करने का सकेत देता हँ-- 


पशु-पन्ची से किर साँखों ग्रणय-कला, मानव / 
जो आदि जाव, जावन संस्कारों से प्ररित। 
यह आत्म-विस्मृत मानव के प्रति कवि का व्यग्य है ; मनुष्य मे मानवीय 
चेतना तो है ही नदी, अपनी क्ृ त्रमता में पशु-पक्षिया से भी निकृष्ठ हो गया है। 
यदि वह पशु-एक्षिया की नैसगिक चेतना था जाय, तो एक स्वाभाविक क्रम से पुनः 
मानवीय मनोविकास की ओर अग्रसर हो सकता है । 
मनुष्य देह की निम्न आकाज्षाओं में ही सीमित नहीं है, वह मनायोगी है | 
ज्योत्स्ना? इन्दु से कहती हे--“मनुष्य को पशु-पक्तिया की श्रॉखो स देखकर 
उसका मूल्य नही आका जा सकता, नाथ | उसे पशु-पक्षिया से अपना आदर्श 
सीखना नहीं | अपनी ही आत्मा के प्रकाश मे अपना महत्व सममककर उसे अपनी 
वृत्तियों का विकास करना है |” 
कवि प्रेम के लिए देहिक संस्कारों का मानसिक परिमाजन चाहता है। यद्यपि 
्लुधा-तृपा ही के समान युग्मेच्छा प्रक ते प्रवत्तित है, तथापि मनोयोग से “कामेच्छा 
प्रेमेचछा बनकरः मनुजोचित हो जाती है। 'स्वणृ-किरणु” मे एक प्रेम-प्रश्न 
है, जिससे देह के साथ प्रणय के सम्बन्ध पर प्रकाश पड़ता है--- 


सुमित्रानंदुन पंत ६६ 


क्या हे ग्रणय ?” एक दिन बोली--“उसका वास कहां हे ! 

इस समाज में ? देह-मोह का 

देह-द्रोह का त्रास जहां हे ? 

देह नहीं है परिधि प्रणाय की, 

प्रणय दिव्य है, मुक्ति हृदय की, 

यह अनहोनी रीति 
देह वेदी हो ग्राणो के परिणय की / 
देह-मोह (इन्द्रियासक्ति) और देह-द्रोह (इन्द्रिय-दमन) शगार-काव्य और 
निगु णु-काव्य की तरह अपने आतिशय्य पर हैं। यही आतिशय्य आधुनिक 
देहात्मवाद झोर श्रध्यात्मवाद मे भी है। पन्‍्त दोनो का स्वाभाविक परिमाण 
चाहते है । वे जीवन की सगुण (सन्तुलित) साधना की ओर है, प्रणय उनके 
लिए सोन्दर्य ओर स्नेह का सास्कृतिक अनुष्ठान है । 
पन्‍्त ने प्रगतिवादियो की तरह समाज का ऐतिहासिक समीक्षण श्रोर निरीक्षण 

किया है; किन्तु उनका जीवन-दश्शन दृष्टिगत ही नहीं, अन्तर्गत (मननशील) भी 
है | यही पर वे प्रगतिवादिया से मिन्‍न हैं | उनकी ऐतिहासिक दृष्टि देखती है-- 
थयोनि-मात्र रह गई मानवी'; किन्तु सास्कृतिक आत्मा (अन्तरात्मा) कहली है-- 
गयोनि नही है रे नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ठित |! इसी लिए 'पहलव' की 'देवि, 
मा, सहचरि, प्राण” “युग वाणी' मे भी “'जननि, सखी, प्यारी! है। पन्त की 
प्रगतिशीलता में गाहस्थिक गरिमा है, झ्रर्योचित आभिजात्य है, सामाजिक साधना 
है। वे नारी के व्यक्तित्व (अ्न्तारनिमाण) की स्थापना चाहते है। पन्‍्त की अन्त- 
दृष्टि मे मध्य-युग की संकीण नेतिकता और आधुनिक युग की अ्रति-भौतिकता 
दोनो एक ही-जैसी निष्प्राण है। मव्यम-युग की ओर देखकर वे कहते हैं---““उसका 
नेतिक मानदण्ड स्त्री की शरीर-यष्टि रहा है। उस सदाचार के एक अंचल-छोर 
को हमारी मध्य-युग की सती ओर हमारी बाल-विध्वा अपनी छाती से चिपकाए 
हुई हैं और वूसरे छोर को उस युग की देन वेश्या ।”---सामन्त-युगकी यह 
विरासत पू जीवाद को मिली; क्योकि दोनो का समाज अ्र्थ-प्रधान है। किसी भी 
आशिक युग मे मूलभूत परिवर्तन नहीं हो सकता। प्रगतिबाद भी अर्थोन्छुख है, 
इसीलिए वह अपने ग्रार्थिक साम्य से मध्य को बाह्म-मुक्ति (मासल्-मुक्ति) ही दे 
रहा है। नवीन भौतिकवादियों से कवि कहता है-- 


हाड़-माँस का आज बनाओगे तुम मनुज-समाज ? 
हाथ-पांव संगठित चलाबेंगे जग-जीवन-काज ? 
दया द्रवित हो गए देख दारिद्रच्य श्रस ख्य तनों का ? 
अब दुह्रा दारिद्रच उन्‍हें दोगे निरुषाय मनों का ? 
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आत्मवाद पर हँसते हो भोतिकता का रट नाम ! 
मानव की सूर्ति गढ़ोगे तुम संवार कर चाम ? 
--(थुगवाणी”) 
पन्‍्त ने हाड़-मांस-चाम की उपेक्षा नहीं की है; किन्तु वह उसका साधन है, 
साथ्य नहीं। 
धयुगवाणी” मे कवि ने स्वस्थ नेतिक के लिए मनुष्य की 'मांसमुक्ति' को भी 
महत्त्व दिया है-- 
सांस-मुक्ति हे भाव-मुक्ति, 
आओ! भाव-मुक्ति जीवन-उल्लास, 
मांस-मुक्ति ही लोक-मुक्ति 
भव जीवन का जो चरस विकास। 
मांस-मुक्ति से कवि का अ्रमिप्राय है ऐहिक आत्म-पीड़न से मनुष्य की 
मुक्ति। मांस' कायिक-केन्द्रीकरण है नेतिक तथा आ्आरथिक अ्रत्याचारों का। 
सामाजिक कदाचारो मे युगा से मनुष्य का अवरुद्ध पशुत््व (मांस-तत्त्व) ही क्षुब्ध 
हो उठा है-- 
युग-युग से रच शत-शत नेतिक बन्धन, 
बाँध दिया मानव ने पीड़ित पशु तन । 
विद्रोही हो उठा आज पशु दर्पित, 
वह न रहेंगा अब नवयुग में यहित । 
नहीं सहेगा रे वह श्रनुचित ताड़न, 
रीति-नीतियों का गत निमंम शासन। 
वह भी क्या मानव-जीवन का लाब्छन ? 
वह, मानव के देव-भाव का वाहन । 


आज शरणार्थियों की समस्या के रूप मे मध्यकालीन नैतिक और आर्थिक 
मान्यताएं. छिन्न-भिभ्न हो रही हैं। वे मान्यताएँ पतिता के जीवित शरीर को 
शव की तरह घेर कर किस तरह मातम मना रही हैं ओर संक्रान्ति-युग का प्रबुद्ध 
युवक किस प्रकार शरीर के शिवत्व (अन्तश्चेंतन्य प्रेम) को परितोप और प्रश्य 
देता है, यह 'स्वणंधूलि' की 'पतिता” कविता में देखा जा सकता है| मालती का 
पति केशव कहता है-- 
मन से होते मनृज कलंकित, 
रज की देह सदा से कलुपित, 


६८ धुमिश्रामंदन पैत 


ग्रेमः पतित-पावन 'है, तुमको 
रहने दूँगा में न कल'फित ! 

पन्‍त जी देह की सीमाओं मे विभक्त नर-नारी को मनुष्यता में पूर्ण देखना 
चाहते है |' ''स्वणशंधूलि! की प॑स्कीया'-शीर्षक कविता मे उन्होंने क॒ह्य है' कि यदि 
भीतर प्रेम नही है, तो विवाह से ही कोई पवित्र नहीं है जाता | 'समाज'* मे सती 
और पतिता'की तरह घ्वकीया ओर पस्कीया का वर्मीकृरण भी क्रवि को कृत्रिम 
आर स्वार्थजन्य जान पड़ता है । 

बाह्य-्ष्ट से पन्‍त और प्रगतिवादियो में साम्य होते हुए. भो अन्तर यह है 
कि प्रगतिवादी वस्तु (यथार्थ) से पर नहीं उठ पाते, पन्‍्त वस्तु के अन्तस (भाव) 
मे भी प्रवेश करते हैं। उनके लिए पशु-तन “मानव के देव-भाव का वाहन! है। 
यही पर वे सास्क्ृतिक प्रेच्क भी है; एथ्वी पर मानव के मनःस्वग के सजके हैं। 
प्रगतिवादियों का वस्तु-सत्य पन्‍त की सीमा नहीं, सोपान है-- 

भुतवाद' उस स्व॒ग के लिए है केवल सोपान, 
जहाँ आतादश मे अ्नादि से समासीन अ्रम्लान| | ' «८ 
“+(प्राम्या! : ापू!) 

पन्‍्त वस्तु-सत्य के सोयान पर जिस आत्मवाद का उत्थान देखना, चाहते है, 

उसे पिछुली नेतिक. सक्रीणुताश्रों से सजग करते है--- 
मानव के पशु के प्रति हो उदार नवस स्क्ृति | ('युगवाणी”) 

पन्‍त मनुष्य की। दुबलताओ के प्रति सहाम॒ुभूतिपूर्ण हैं | 

“४*-"भारतीय' नारी या तो सामन्त-युंग की शोमा-शायिनी है, या आधुनिक 
युग की ऐड्वय-विलासिनी । उसमे अपने व्यक्तित्व का अभाव है | वह पुरुषों के 
ही भावों की भांमिनी है |”! 

सामन्त-युग, की नारी घिमिन्न श्राश्रिक श्रेणियों में शरीर से ही सामाजिक 
मूल्य चुका रही है । कही तो बह, झभिसारिका, की तरह अपने ही “चरणु-चाप से 
शकित' हो उठती है, कही रूपगावता को तरह अ्रपनी ही शोभा के भार से कुम् 
जाती है, कही नव-परिणीता की तरद अपनी ही चितवन से लज्जित हो उठती 
है। जहाँ श्रुति देन्च है, वहाँ नारी धार्मिक बंलि-पशु की तरह “असहाय, 
मूक, पंगु,-अपद, अन्ध-विश्वासो से निर्मित मांस की लोथ, निष्प्रांण, पंति-प्राण 
सती है ह 

व्य-युग की परम्परा मे पली जो सम्पन्न नारी 'कुल-बघुओ्रों सी संलज्ज 

सुकुमार स्वीट पी” की तरह केवल “ऊँची डाली? (उच्च वर्ग) की शोभा-मात्र रह 
गई, उसका मी हार्दिक विकास नहीं हो सका, मानवता के प्रति वह “बचिरा- 
निष्ठ॒रा! है | 
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आधुनिक शिक्षिता नारी की स्थिति भी मध्य-पुम-जैसी ही है (बिद्दारी के 
बाद बाइरन की कविता की तरह); केवल उसकी प्रसाघन-कला और चेशए 
बदल गई हैं-- 


पशुओं से मदु चम्म, पत्तियों से ले !ग्रय रोमिले पर, 
ऋतु-कुस मो से सुरंग सुरुचिमय चित्र-वस्त्र ले सुन्दर, 
सुभग रूज, लिपस्टिक, वीस्टिक, पीडरसे कर मुख रंजित, 
अंगराग, क्यूटेक्स, अलक्तक से बन नख-शिख शोभित, 
सागर तल से ले मुक्ताफल,, खानों से मणि उज्ज्वल, 
रजत-छखण में अंकित तुम किरती अप्सरि-सी चशच्र॒ल । 
शिक्षित तुम संस्कृत, यूगके सत्याभासों मे गोषित, 
समकक्टिणी नरों की तुम, निज द्न्द्र-मृल्य पर गर्वित | 
लहरी-ती तुम चपल लालसा-श्वास-वायुसे नर्तित, 
तितली-सी तुम फूल-झूलपर मेंडराती मधु क्षण हित / 
मार्जारी तुम, नहीं प्रेम को करती आत्म समपण, 
तुम्हे सुह्यता संग-अणय, घन-पद-मद, आत्मप्दश ने / 
--( गआआम्या' ) 
कवि का मन इस “आधुनका' को “नारी” कहने में कुश्टित हो जाता है-- 


तुम सब कुछ हो, फूल, लहर, तितली, विहगों, मार्जारी, 
आधुनिके, तुम नहीं अगर कुछ, नहीं सिफ़ तुम नारा! 


यह आधुनिका केवल वाद्य सौन्दर्य मण्डित है, 'नारी-उस्की विभूति से (हृदय- 

सत्य) से वंचित! है; इसमे “प्रेम, दया, सहादयता, शील, क्षमा, परदु:ःख-कातरता, 
तप, संयम, सहिष्णुता, त्याग, ततपरता' नहीं है। यह पं जीवादी विकृतियों की 
अनुकृति है | पूंजीवाद के साथ-साथ इसका भी अस्तित्व लुप्तप्राय है । मध्य-युग 
में नारी का व्यक्तित्व सामाजिक अवरोधों के कारण अवगुश्टित था; पू जीवादी 
युग में आंग्ल-शिक्षिता नारी स्वतन्त्रता पाकर भी आत्मविकास नहीं कर तकी | 
वह पुरुष का स्थान पाने की प्रतिदनन्द्रिता करने लगी | उसमे भी मध्ययुगीन नारी 
की श्रात्महीनता है। इस अधोगति से ऊपर उठने के लिए कवि नारी को उत्साहित 
करता है--- 

तुममें सब गुण हैं! तोड़ी अपने भय-कल्यित बन्धन, 

जड़ समाजके कदमसे उठक़र, सहीज-सी, ऊपर 

आपने अन्‍्तरके विकास ही |जीवनके) वतन, दो! भग/ ४ थी .8 
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सत्य नहीं बाहर : नारी का सत्य तुम्हारे भीतर, 
भीतर ही से करो नियन्त्रित जीवन को, छोड़ी डर ! 
“--(आम्या ) 
छायावाद-युग मे कवि ने सुन्दरता को 'सकल ऐश्वर्या की सन्वान! कह्दा 
था, अब प्रगतिशील यग में बह कहता है-- 
जग-विकास-कममें स्‌ न्दरता कबकी हुईं पराजित, 
तितली), पत्ती, पुप्प-वर्ग इसके प्रमाण है जीवित | 
हृदय नहीं इस सुन्दरताके, भावोन्मेप न मनमें, 
अंगोंका उल्लास न चिर रहता, कुम्हलाता क्षणमे ! 
छायावाद-यग में कवि ने जिस सुन्दरता को प्रधानता दी थी, उसमे भावोन्मेष 
भी था, इसीलिए नारी को उसने 'सुन्दरतामय! के साथ “स्नेहमाय सम्बोधन दिया 
था | मध्य-युग (तजभापायग) में जो-कुछ सुन्दर, सत्य और शाश्वत (शिवत्व) 
था, उसी के समावेश से छायावाद का भाव-विकास हुआ्रा था | श्रब कबत्रि देखता 
हे कि “आज सत्य, शिव, सुन्दर केवल वर्गों मे है सीमत |” कवि समस्त समाज 
मे मानवता के 'नवल मरुधिर! को तरह सत्य-शिव-सुन्दर का नूतन सचार-प्रसार 
चाहता है | 
कला भी नारी की तरह उच्च-वश की मयांदा के स्वर्ण-पिजर मे सीमित है, 
जीवन्मृत है| कवि के लिए कला का सोन्दर्य गोण हो गया, नारी का श्रात्मोत्कर्प 
“--प्राणोत्कर्प सर्वोपरि | कवि कहता है-- 
नारी की सन्दरतापर मे होता नहीं विमोहित, 
शोभा का ऐश्वर्य मुझे करता अवश्य आनन्दित | 
विशद स्त्रीत्व का ही में मन में करता हूँ नित पूजन, 
जब आभादेही नारी आह लाद प्रेम करे वर्षण 
मघुर मानवी की महिमा से सू को करती पावन | 
“--( आ्ाम्या) 
इस तरह कवि नारी को रूपसी ही नहीं, प्रेयसी-श्रेयसी-भूयसी देखना 
चाहता है | 
वैचारिक प्रयोग के लिए अपने कहानी-सग्रह ('पॉच कहानी”) में पन्‍्त ने 
वत्तेमान समाज के बोड्चिक और आर्थिक स्तरों के अनुसार नारी के विभिन्‍न 
चरित्रों का चित्रण किया है। 'पॉच कहानी? की पात्रियाँ भी यद्यपि चारो ओर के 
वातावरण से घिरी हुई हैं, तथापि उन्हीं मे से किसी-किसी में लेखक ने अपनी 
हाभीए मानवी का मुख दिखला दिया है। एक “पार्वती” है, जो इस मत्यलोक में 
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अपनी सीधी-सादी प्रेमपूर्ण गहस्थी से स्वग का रुंचालन कर रही है। एक 
'सरला' है--“श्वेत लिलियों की सुकुमार सृष्टि | कम-से-कम देहकी सामग्री में 
जैसे आत्मा उतर आई हो ।” एक “कला! है, जिसका प्रकृति के आऑगन मे ही 
विकास हुआ है। वह लिखना-पढ़ना नहीं जानती, पर भले-बुरे को पहचानती 
हे | गेंदा, गुलदाबदी, बेला, जूही की तरह वह वस्तुओं का मूल्य उनके आकार- 
प्रकार, रूप-रंग से, मनुष्यों का मूल्य उनके हाव-भाव;नेशओं द्वारा श्रॉक छती 
है ।'** “वह सहज सुन्दर परिस्थितियों की सहज सुन्दर सृष्टि है।” 


“यगवाणी' का प्रगतिशील कवि पाँच कहानी? श्रीर 'ग्राम्या' मे भी लोक- 
जीवन की ओर है | तथाकथित जनवादी जब कि राजनीतिक उपयोगिता की 
कृत्रिम दृष्टि से ही लोकभूमि मे श्रमण करते है, पन्‍त ने कवि की स्वामाविक दृष्टि 
से लोक गीतो और लोक कथाओ की जन्मभूमि को देखा है | वहाँ नारी आत्म- 
निमेर है, वह अपनी श्रम-साधना में प्रकृति की सदेह आत्मा है, उसका व्यक्तित्व 
मौलिक है| पन्‍्त ने ग्राम-नारी' की भूरि-मूरि सराहना की है। यद्यपि 'चिर- 
दैन्‍न्य, अविद्या के तम से? वह पीडित है, तथापि, “कर रही मानवी के अभाव की 
आ्राज पूत्ति |! 


'देन्य! औ्रोर अ्रविद्या' युग की विश्वव्यापी आर्थिक ओर बौद्धिक समस्या है | 
यह केवल ग्राम-नारी की ही नहीं, बल्कि शिक्षित-श्रशिक्षित सम्पूर्ण नागरिक नेर- 
नारी की भी समस्या है। पूंजीवादी युग की आर्थिक व्यवस्था की तरह ही बोडिक 
व्यवस्था भी अ्रब विश्खल हो रही है। शिक्षित-अशिक्षित सभी को हड़तालो का 
सहारा लेना पड रहा है। शिक्षिता की विद्या भी केवल अ्रथंकरी विद्या थी; बह 
सरस्वती की नहीं, लक्ष्मी की उपासना थी | 


वर्ग-भेद ओर वर्णु-भेद की तरह अब नर-नारी का गुण-भेद भी मिठता जा रहा 
है | आधुनिक महिलाएं स्त्री-पुरुप-समानाधिकार का आन्दोलन कर रही है। पर 
समाज को विभिन्न श्रेणियों द्वारा परिचालित ये नाना आन्दोलन किसी सद्भाव 
से प्रेरित नही जान पडते। केवल वैधानिक विवशता से मनुष्य के भीतर जो 
आदिम बर्बरता (प्रतिहिसा ओर प्रतिस्पद्धां) दबी हुई थी, वही समय पाकर उघर 
रही है | मनुष्य भीतर से सुसंस्कृत नही हो सका था। वस्तुतः अथतन्त्र ( रूप 
ओर रुपया ) पर स्थापित सभ्यता का गगनचुम्बी प्रासाद अपनी ही खोखली नीब 
के कारण दढह रहा है। ये आन्दोलन उसके भग्न-चिह्न (मलबे) हैं। शिक्षा, 
संस्कति, कला, राजनीति ये सब किमाकार होने जा रहे हैं । 


बत्तमान युग श्रभाव-क्रान्ति का युग है। प्रकृति, संस्कृति श्रोर कला का 
भाषात्मक दृष्टिकोण अभी झोभल दे । पन्‍तजी का कहना द्े--“मनुष्य की 
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देहिक॑ प्रव्गत्तियों' और सामाजिक परिस्थितियों के बीच में! जितना विशद सांमंजस्य 
स्थापित कियां जो सकेगा, उसी के श्रनुरूप, 'जन-समाज की सांस्कतिक चेतना का 
भी विंकॉस हों सकेगा |” 
पन्‍्त की दृष्टि उज्ज्वल मविष्य की ओर है। “यगवारणी' की कवि भविष्य के 
समाज में प्रतयक्ष देखता है-- 
जीवनके उपकरण अखिल कर अधिकृत, 
गत युग का पशु हुआ आज मनुजोचित | 


| 


डॉक्टर इन्द्रनाथ मदानु 


कलाकार का पंत 


प्रस्तुत लेख में डॉ० इन्द्रनाथ मदान ने पन्‍्त की 
प्रमुख प्रवृत्तियों की तह में घुसन का प्रयास किया 
है। उन्होंने अपने विशाज्ष प्रध्ययन एवं प्रोढ़ 
चिन्तन द्वारा कवि की प्राथमिक एवं परवरत्ती भाव- 
धारा का आनुप्राज्षिक विश्लेषण किया है, जो पाठकों 
के लिए उपयोगी सिद्ध होगा। 


इस छायावादी कविता को जिन कवियों ने आगे बढाया उनमे हमारे पंत 
का प्रमुख स्थान है | यो तो छायावाद का आरम्म जयशंकरप्रसाद जी के भरना! 
काव्य-संग्रह से माना जाता है ओर वही इसके प्रवतंक कहे जाते हैं, लेकिन पंत॒जी 
ने छायावाद की कला को सबसे अधिक निखारा है । इनके अतिरिक्त पं० सूर्य- 
कान्त त्रिपाठी निराला और महादेवी वर्मा ने इस कविता मे पौरुप ओर करुणा 
का समावेश किया है। इस प्रकार छायावाद की कविता के प्रसाद, पत, निराला 
और महादेवी ये चार उज्ज्वल नक्षत्र है, जिनके प्रकाश मे अन्य कवियों ने अपनी 
काव्य-साधना के पथ को पार किया है। ये चार ही श्रयनी नवीन भावाभिव्यजना, 
नवीन विचार-प्रणाली, नवीन भाषा-शेली ओर नवीन कला-कोशल के कारण 
शीष स्थान पाने के अधिकारी हे। इनका विरोध भी बहुत हुश्रा है लेकिन 
अध्ययन की गभीरता ओर व्यक्तित्व की धीरता के बल पर वे बराबर आगे बढ़ते 
आए हैं | लांछुनाओ ओर था क्लेपों के प्रहार सहने वाले इन कवियों ने भक्ति-काल 
की विशदता ओर व्यापकता से पहली बार साहित्य का थ गार किया है ओर इनके 
साहित्य की समता केवल भक्ति काल के साहित्य से ही की जा सकती है। 
वृत्तियो मे नही वरन्‌ भाषा और भाव के सादय मे; क्योकि वृत्तियों उनकी भक्ति- 
कालीन कवियों से नितान्त भिन्‍न हैं। पोर्बात्य और पाश्चात्य दोनों साहित्यों के 
मल-तत्त्वों के विवेचन-विश्लेपण के बाद इन्होने अपने काव्य का शथ गार किया 
है श्रोर खड़ी बोली को मृदुता श्रोर माधुय के साथ वह भावाभिव्यजकता दी है 
जो द्विवेदी काल मे देखने को भी नही थी। सच तो यह है कि श्रपनी इसी 
विशेपता से वे साहित्य मे प्रतिष्ठित हुए और इसके लिए वे सर्देव प्रतिष्ठित रहे | 

जैसा कि हम कह चुके हैं, इन कवियों मे पत जी का प्रमुख स्थान है | उन्हे 
प्रकृति का सुकुमार कवि कद्दा जाता है | वास्तव में पत जी को यह विशेषण दैना 
सगत है क्योकि वे उन्मुक्त प्रकति के अंचल मे जन्मे, पले ओर बड़े हुए हैं, जिससे 
उनकी अंतःप्रकति मी कोमल ओर स्निग्ध हो गई है। उनका जन्म मई १६०० 
में कृमोचल के सुन्दरतम प्रदेश कोसानी मे हुआ था, जो अल्मोड़ा ज़िला मे है । 
बचपन मे ही इन्हें माता की स्नेहमयी गोद से वंचित होना पड़ा। फल-स्वरूप 
व्यक्तित्व में संकोचशीलता आर गई। प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण ने इसमे साथ 
दिया और बचपन से ही कवि चितनशील हो गया। स्कूली शिक्षा के प्रति विशेष 
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रुचि नहीं रही क्योकि वह उनके चिंतन को गति नहीं दे सकी ओर महात्मा गाँधी 
के भाषण से प्रभावित होकर एफ० ए.० से ही पढ़ना छोड़ दिया । लेकिन संस्कृत, 
बंगला ओर श्रग्न॑ जी के गम्भीर अध्ययन ने दीवारों की बन्द शिक्षा का श्रभाव ही 
नहीं पूरा किया वरन्‌ नवीन उद्धावनाश्रों के लिए भी मांग खोल दिया । बचपन 
से ही कवितायें लिखने लगे। विपय होते थे 'कागज-कुसुम”, (सिगरेट का पआऋँ? 
जसे बिलकुल निराले। १५ वष की उम्र में 'हार' नामक उपन्यास भी लिखा 
था, जित की हस्त-लिखित प्रति काशीनागरी प्रचारिणी के संग्रहालय मे है | पहली 
कविता (स्वप्न! थी जा सरस्वती” में छुपी थी। सबसे पहले १६२५ में उनकी 
प्रसिद्ध कविता पुस्तक 'पल्लव” निकली जिसने नवयुग उपस्थित कर दिया | वैसे 
उससे पहले “वीणा”? ओर श्र? भी लिख चुके थ | “वीणा” मे आरमिमिक प्रकति- 
प्रेम की कवितायें ह ओर 'गथि' में एक प्रे म-कथा है। 'पहलव' के बाद ही कवि 
के पिता का देहात हो गया ओर जीवन में अभाव ही श्रभाव हो गया। इसी 
समय उनको बीमारी ने भी आ घेरा | प्रकति-प्रे म से कवि मे जीवन के सुख-दुःख 
की ओर देखने की प्रव॒त्ति जगी। दुःख का अनुभव हआ पर स्वस्थ होने से 
आशा भी जगी झ्ोर उसके बाद “गुजन!? का प्रकाशन हथ्मा जिसमे जीवन की-- 
मानव-जीवन की--आ्राशामबी विवेचना है। “गुजन!' का प्रकाशन सन्‌ ३२ मे 
हुआ । मानव-जीवन को मगलमश्री कल्पना सन्‌ ३३ मे प्रकाशित “ज्योत्स्ना 
नायक में हुईं। लेकिन तभी कवि को अपनी वास्तविक दृष्टि मिल गई और 
कल्पना के स्वग को छोड़ कर कवि घरती पर उतरा। “युगांत' मे, जो सन्‌ ३४ में 
प्रकाशित हुआ, प्राचीनता के प्रति विरक्ति ओर नवीनता के प्रति आग्रह है | उसमे 
मानव का रूप और निखरा। उसके पश्चात्‌ 'युगवाणीः और आम्याः का 
प्रकाशन हुआ | सन्‌ ४०-४१ के बाद अब कवि मौन है ओर भारत के प्रसिद्ध 
नत्तक श्री उदयशकर के साथ कला के उद्धार के लिए प्रयस्नशील है और भावी 
समाज-व्यवस्था की शीघ्र स शीघ्र स्थापना के लिए जनता के निकट आ रहा है| 
प्युगवाणी' ओर “आम्या' मे जिस साम्यवादी विचार धारा को उसने अ्रपनी कला 
का विपय बनाया है, उसी विचार धारा को श्रब मृर्तिमान देखने के लिए. उसकी 
साधना जारी है । 


कवि पन्त बोलते बहुत कम है। जन-भीरु भी हैं, कभी उन्हे भीड़-भाड़ से 
रुचि नहीं रही। व्यक्तित्व बड़ा सोम्य श्रोर आफप क है। घुंघराले रेशम के-से 
लम्बे लम्बे बाल, स्वच्छु और स्निग्ध आँखे, गम्भीर और सरल मुखाकृति, ग्राकष'ण 
के साधन हैं। उनकी वेशभूषा अत्यन्त सादी होने पर भी उसमे सुरुचि का प्रमुख 
स्थान है। वीमत्सता से उन्हे चिढ़ है, सौदय से प्रेम | स्वाभिमानी और आत्म- 
विश्वासी होने के साथ-साथ जीवन में संयम ओर निश्चय के पक्तपाती हैं। 
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अविवाहित रहने और जीविका के लिए चिन्ता न करने तथा कभी कही कभी कही 
अस्थिरता से घूमते रहने पर भी उनकी संयत जीवन-प्रणाली मे अन्तर नहीं आया। 
यह बिशेपता हिन्दी में अ्रकेलें कवि पन्त जी मे ही है । 

पंतजी की कविता का सबसे बड़ा तत्त्व है--उनका प्रकृति प्र म। जन्मभूमि 
का पबंतीय दृश्य ओर उस पर बचपन से मावहीन होने से एकान्त-चितन ने पत 
जी को प्रकृति का चिर-सहचर बना दिया है | हिंदी में ऐसा कोई कवि नहीं है 
जिसने इस प्रकार प्रकृति को अपनाकर जीवन का अंग बना कर रखा हो। 
“वीणा! “ग्रथिः, (पल्लव” तक तो कवि ने अपने संदयं-प्र म और प्रकृति को मिला 
ही दिया है। “'गुड्जन” मे, जहाँ कि मानव-जीवन के प्रति दाशनिक प्रकृति परि- 
लक्षित है और 'युगान्तः से आगे “युगवाणीः ओर ओआम्या' तक, जिनमे वस्तु 
जगत्‌ ने उनके भाव जगत्‌ पर विजय पा ली है, सवत्र प्रकृति का अनोग्वा प्रभाव 
पड़ा है। प्रभाव ही नही कवि का कविता लिखने की प्ररणा भी प्रकृति से ही मिली 
है | प्रकृति के रूपो के ऋण-न्ण बदलते रगा--आरकारो--ने ही कवि को सोदय 
के प्रति प्रेम और जिज्ञासा की दृष्टि दी है। श्रारम्म मे तो कवि का प्रकृति के 
प्रति इतना आग्रह था कि उसे नारी-सेदर्य भी उतना आकप के नहीं लगता था 
जितना कि प्रक्नति सोंदय | “वीणा? की एक कविता में कवि ने अपनी इस भावना 
का परिचय यो दिया है :-- 

छोड़ द्रमों को मदु छाया, 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले, तेरे बाल-जाल में कैसे उलभा दू' लोचन / 

प्रकृति का यह अ्रक्पंण कवि को थआरम्म से ही अपनी ओर खीचता रहा 
है। यही कारण है कि प्रकृति ने ही उनके काव्य-जगत्‌ को वह रूप-रंग दिया 
है जो श्रन्य-कवियों से उन्हें श्रलग कर देता है। प्रकृति के स्वतन्त्र परंतु असंयत, 
नियन्त्रित, नियमित वातावरण ने ही उनके छुन्दों ओर भाषा का परिष्कार करके 
उनकी कला का भी निर्माण किया है। प्रकृति के सबंध में कवि का स्वयं का कथन 
है--“कविता करने को प्र रणा मुझे सव से पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिली है 
जिसका श्रेय मेरी जन्मभमि कूमांचल प्रदेश को है। कवि-जीवन से पहले भी 
मुझे याद है, मे धण्टो एकांत मे बैठा, प्राकृतिक दृश्यो को एकटक देखा करता 
था; ओर कोई अज्ञत आकप ण॒ मेरे भीतर एक अपव्यक्त 
सौन्दर्य का जाल बुन कर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था | जब कभी मे आँख 
में दकर लेटता था, तो वह दृश्यपट, चुपचाप, मेरी आँखों के सामने घूमा करता 
था। अब में सोचता हूँ कि क्षितिज मे दूर तक फैली, एक के ऊपर एक उठी, 
ये हरित नील-घूमिल कूर्माचल की छायॉकित पव॑त-श्रेणियाँ, जो अपने शिखरो 
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पर रजत मुकुट हिमांचल को धारण किए हुए हैं और अ्रयनी ऊँचाई से आकाश 
की अवाक्‌ नीलिमा को ओर भी ऊर उठाए हुए हैं किसी भी मनुष्य को अपने 

हान्‌ नीस्व समोहन के ग्राश्वय मे डुबाकर, कुछ काल के लिए भुला सकती हैं। 
आर शायद यह पवत प्रांत के वातावरण का ही प्रभाव है कि मेरे भीतर विश्व 
ओर जीवन के प्रति एक गम्भीर आश्चथं की भावना, पंत ही को तरह, निश्चय 
रूप से अर्वात्थत है ॥* 

इससे स्पष्ट है कि कवि के भीतर प्रकृति-प्र म ने ही एक “अज्ञात ग्राकर्षण' 
को जन्म दिया है ओर उस अज्ञात श्राकप ण! ने अ्रव्यक्त तोदयं को | इसलिए 
कवि का हृदय उस सौंदर्य के भीतर श्रपने को खो देने को उत्सुक रहता. है। 
साथ ही प्रकृति ने ही “विश्व और जीवन के प्रति एक गंभीर आश्चयं-माबेना! 
भी दी है, जिसने उसे जितक बना दिया है। कवि के कथन से एक ओर बात 
स्पष्ट होती है--वह यह कि उसकी कविता में जो रहस्यवाद बताया जाता है, वह 
व्यर्थ का है| कवि के शब्दों मे केवल आश्यय ओर कोतूहल की व्यंजना ही 
प्रकृति के माध्यम से हुई है | इसमे जीव, ब्रह्म या श्रात्मा परमात्मा की एकता 
का स्वप्न देखना या शंकर का श्रद्व तवाद देखना अपनी ञ्रॉखो को धोखा 
देना है। 
तो कवि पंत ने प्रकृति से अपना नाता जोड लिया है और शैशव से ही 

उसे वह विभिन्‍न रूपों मे दिखाई देती रही है | प्रकति से निकट का परिचय 
होने के कारण कवि की दृष्टि मे ती्रता था गई है | तीब्रता। के कारण वह प्रकृति 
को शीघ्र पठ लेता है आर उससे जोस्सन्देश मिलता है उसे भी ग्रहण कर 
लेता है। उसकी विशेय्वता यह है कि प्रकृति का चित्र ज्यों का त्यो खड़ा कर 
देता है--उसी प्रकार जिस प्रकार एक मित्र दूसरे मित्र के विषय मे, उसकी 
आकृति, वेशभूषा, हाव-माव के विषय मे यथातथ्य जानकारी दैता है। पव॑त 
प्रदेश' मे पावस ऋतु का सादय ञ्र कित करते हुए कवि उसके क्षण-क्षए बदलते 
रूप का स्पष्ट चित्र श्र कित कर देता है। पहाडो के बीच घिरे हुए पानी मे फूलो 
से भरे पहाडो की परछाई पड रही है | साधारणु-सी बात है। लेकिन कवि ने 
इस साधारण सी बात को एक रूपक में परिवर्तित कर दिया है, ओर वह पहाड़ 
सजीव हो गया है, जिसके ऊपर खिले फूल उसके खुले हुए नेत्र हो गए हैं और 
नीचे भरे हुए पानी का ताल दर्पण हो गया है, जिसमे वह बार-बार अपना मुंह 
देख रहा है ।* उस दृश्य को यों प्रकट करने मे उसका स्वरूप आँखों के आगे 
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१. “आधुनिक कवि” भाग २ ( भूमिका ) 
शे 
२--पावस ऋतु थी, पवत प्रदेश, 
पल-पल परिवतित प्रकृति वेश ! 
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खड़ा हो जाता है। चित्रों की ऐसी अ्रशेप राशि कवि के काव्य में बिखरी 
पड़ी है। 


पंत जी की प्रकृत के साथ जो यह मंत्री है, उसका कारण यह है किवे 
अपनी भावनाओं को उसके माध्यम से भली भाँति व्यक्त कर सकते हैं । उनसे 
उनके चित्रों मे सजीवता श्रोर सादय थञ्रा जाता है और हम उनकी भावनाओं को 
समझ सकते हैं। कवि चाहता है कि प्रेयसी के “ध्यान! करने और उसकी 'सुधि! 
गाने की बेला में उसकी जो मानसिक दशा होती है, उसका चित्रण करे। 
उसके पास उस मानसिक दशा को व्यक्त करने के लिए प्रकृति के अतिरिक्त और 
कोई माध्यम नहीं है | वह ध्यान” के लिए तडित--बिजली--की तड़प लेता है। 
ध्यान और बिजली के सहसा आने में समानता है। बिजली की कड़क ओर 
गजना मे जुगुनू जेसे अधीर हो जाते है बेसे ही प्र यसी का ध्यान श्राते ही कवि 
के प्राय भी बेचेन हो उठे हैं| प्राण ओर जुगुनू की यहाँ समानता कर दी । यो 
एक मानसिक भावना को व्यक्त कर दिया । अरब 'छुधि! को लीजिए | सुधि' 
बातो की ञ्राती है । बातो मे सुखद स्वर की मिठास होती है। फिर 'सुधि” आने 
पर वे बाते ही दुहर-सी जाती हैं--उसी प्रकार जेसे शुक एक ही बात को सुखकर 
स्वर में दुहराता है। (सधि' ओर 'शुक्र' की यहाँ समानता है। इससे दूसरी 
समानता है | इससे दूसरी मानसिक भावना मूर्त हो जाती है ।* 

कभी-कभी कवि ने यह भी किया है कि अपनी भावनाओ्रों को प्रकृति के 
माध्यम से व्यक्त करने के बदले प्रकृति को ही भावनाओं के माध्यम से व्यक्त 
किया है--- 

“धिरिवर॒ के उर से उठ-उठ कर, 
उच्चाकांत्षाओ से तरुवर 
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मेखलाकार पव॑त अपार 
अपने सहख्तय दृग-सुमन फाड़ 





अवलोक रहा दे बार-बार 
नीचे जल्न में निज मद्दाकार 
--जिसके चरणो में पल्ला ताल 
दपरण-सा फेला है विशाल ! 
१--तढ़ित-सा सुमुखि ! तुम्दारा ध्यान 
प्रभा के पलक मार, उर चीर, 
गूढ़ गज़न कर जब गंभीर 
मुझे करता 
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है काँक रहा नीर नभ पर 
अनिरमेष, अटल, कुछ चिता पर / 


यहाँ वृत्तों की ऊंचाई को उच्चाकांक्षाओं के माध्यम से व्यक्त किया है 
श्रोर उनकी शांत दशा को अनिमेष, अटल चिंतापर व्यक्ति से ।यो व्यक्ति की 
भावनाएं ही प्रकृति के चित्रण का माध्यम बन गई हैं। 

इसके अतिरिक्त कवि ने प्रकृति को नारी रूप में ही देखा है, " 
कुछ तो अपनी सकुमासता के कारण ओर कुछ प्रकृति के सोदय के कारण | हो 
सक्रता है कि दाश निक्र भावना से 'प्रकत ओर पुरुए! का रूपक भी कवि 
के सामने हो । कभी-कभी प्रकृति के साथ तादाक्य स्थापित करते हुए उसने 
अपने को नारी रूप मे अंकित कर दिया है। 


यदा कदा पंत जी प्रकृति के ऐसे चित्र भी देते हैं, जिनमे न आलंकारिता 
होती है, न भावनाओं श्रोर प्रकृति का आदान-प्रदान, केबल तट्स्थ दर्शक 
की भाँति कवि निरीक्षण द्वारा प्रकृति का चित्रण करता हैं और वातावरण की 
सृष्टि कर देता हैंः-- 


बाँतों का भुरमुट 
सष्या का मुटपुट 
है चहक रही चिड़ियाँ 
टॉयी-टी टटू टूट । 
जुगनुओं से उड़ मेरे प्रे।ण 
खोजते दें तब तुम्हे निदान ! 
पूव सुधि सहसा जब सुकुमारि ! 
सरल शुक सी सुखकर सुर में 
तुम्दारी भोली बात 
कभी दुह्राती हैं उर में, 
अगन से मेरे पुलकित प्राण 
सहस्त्रों सरस स्वरों में कूक, 
तुम्दारा करते हें श्राह्मान, 
गिरा रद्दती है श्रुति सी मूक ! 
१---प्र थम रश्मि का आना, रंगिणी ! 
तूने केसे पहचाना ! 
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ये नाप रहे निज घर का मय 

कुछ श्रमणीवी घर डगमग पग 

भारी है जीवन ! भारी पगण !! 
लेकिन एक बात ध्यान में रखनी चाहिए, कि पंत जी ने प्रकृति का कोमल 
ओर स्निग्ध स्वरूप ही चित्रित किया है | 'पललव' की “परिवर्तन! कविता को 
छोडकर सत्र वे प्रकृति के मोहक रूप की ओर ही आकर्षित रहे हैं। “परिवर्तन! 
में भी दशनिकता के कारण वह रूप स्वतः आ गया है, अन्यथा 5थम रश्मि! 
“बादल, 'नौका-विहार,” एक तारा, दो मित्र, आँसू! “अप्सरा? चॉँदनीः आदि 
मे कबि ने प्रकृति के सरस ओर स्निग्ध रूप को ही चित्रित किया है। श्री नगेन्द्र 
के शब्दों मे (प्रकृति के विराट रंग-मंच पर इनकी सौदर्यमयी दृष्टि पहलव, बीची- 
जाल, मधुप-कुमारी, किरण , चाँदनी, अप्सरा, संध्या, ज्योत्स्ना,, छाया, इन्दु, 
सरभि, तारिकाएँ आदि पात्रों का ही अभिनय देखती है---अ्रथवा देखना चण्हती 
है | दिगन्तव्यापी उल्कापात, बबंडर, भूकम्प और वाड़व-मंथन आदि मे इनकी 
वृत्ति नही रमती | लेकिन प्रकृति के इस सुन्दर पक्त को चित्रित करने मे वे 

सबसे आगे हैं । 

प्राकृतिक सोंदय कवि की आत्मा की वस्तु बन गया हैं इसलिए वह अ्रपने 
हृदय के उस आवेश को व्यक्त करना चाहता है, जिसे प्रम कहते हैं ओर मिलन 
ओर विरह जिसके दो छोर है, तब भी वह प्रकृति वे भूलता नहीं |साथ ही, नारी 
सोदय के चित्रण के लिए मी वह प्रकृति की सहायता भी ले लेता है। प्रकृति के साथ 
साथ पंत » नारी के सॉंदय का भी भव्य--बासना लिप्त नहीं--चित्रण 
करते है। वे नारी-सौन्दय पर भी उतने ही मुग्ध हैं, जितने प्रकृति 
सोदय्य पर |" वस्तुतः बात तो यह है कि वे सांदयय को व्यापक रूप मे लेते हैं। 
सबंत्र सोदय की »खण्ड सत्ता देखने के कारण उनको सोदर्य के चि-रण मे 











कहाँ, कद्दों दे बाल-बिदक्ञिनि ! 
पाया तूने यद्द गाना ! 
सोई थी तू स्वप्न-नीढ़ में 
प॑खों के सुख में द्विपकर । 
मूम रदे थे, धूम द्वार पर 
प्रहरी से जुगनू नाना । 
१--कभी उडढ़ते पत्तों के साथ 
मुमे मिलते मेरे सुकुमार 
बढ़ाकर जदरों से निज हाथ 
बुलाते, फिर सुकको फिर उस पार । 


३९६ सुमित्रानंदन प॑त 


स्वाभाविक रुचि रहती है और वे उसे व्यक्त भी बड़ी चातुरी से कर देते हैं, फिर 
चाहे वह नारी-सॉंदय हो या प्रकृति-सोदय । 'उच्छुवास” में वे एक बालिका का 
चित्रण करते है। इस चित्रण मे ग्रापको कही राग-तत्व का वासना पंकिलरूप 
नहीं मिलेगा | पूरी कविता मे उसके स्वच्छ, पवित्र, उज्ज्वल रुप के ही दशन 
होगे-- 
सरलपन ही था उसका मन, 
निरालापन था आशभूषण, 
कान से मिले अजान नयन 
सहज था सजा सजीला तन | 
न- न नः न 
रगाले, गीले फूलों से 
अधखिले भावों से अंमुरदित 
बाल्य सरिता के कूलों से 
खेलतो थी तरंग-सी नित 
इसी में था अ्रसीम अवसित ॥ 
कवि की कलम तूलिका है, इधर-उधर रेखाये खीच कर ही काम चला लेती 
है। उसे अधिक प्रयास नहीं करना पडता झ्रोर चित्र खडा हो जाता है। मिलन 
के आनन्द का वर्णुन जहाँ अन्य कव कई पृष्ठ लिखकर भी नहीं कर सकते वहाँ 
उन्होने केवल--“ तुम्हारे छूने मे था प्राण संग मे पावन गंगा-स्नान | तुम्हारी 
वाणी मे कल्याणि त्रिवेणी की लहरों का गान ।” से ही कर दिया है| मिलन 
हो या विरह, कवि की अनुभूति इतनी तीखी है कि उसकी नोक से कोई भाव या 
विचार विद्ध होने से नही बचता |" सादय की एक मलक ही उसकी कल्पना को 
सो-सो नेत्र दे जाती है| उसे अनुभूति ओर कल्पना का वरदान प्राप्त है। वह 





१--कल्पना में दे कसकती वेदना 
श्रश्रु में जीता सिसकता गान दे 
शून्य श्राहों में सुरीले छंद हैं 
मधुर लय का क्‍या कहीं अवसान दे 

हुआ था जब सन्ध्यालोक 

हँस रद्दे थे तुम पश्चिम ओर 

वबिहग रव बनकर में चितचोर 

गा रहा था गुण, कितु कठोर 

रहे तुम नहीं वहाँ भी शोक। 


कलाकार कवि पन्‍्त ११३ 


भावनाओं को ऐसा रूप दे देता हे कि उसे पढ़कर द्वृदय में उनकी कसक ज्यों 
की त्यो उतर आ्राती है। इसका कारण यह है कि कवि की कल्पना वेदनामय है, 
उसके आँसुओ्रो में गान जीता-सिसकता है ओर शूत्य आहो में सुरीले छुन्द हैं। 
ऐसा समन्वय होने के कारण ही मधुर लय का कही अन्त नहीं होता । ओर 
तभी वह पुकार उठता है--- 


| वियोगी होगा पहला कवि,' 
' आह से उपजा होगा गान | 

उम्र कर आँखों से चुपचाप, 

बही होगी कविता अनजान / 

पंत जी ने 'वीणा', ग्रंथि! और 'पल्लव' तक/इस प्रकार की सोदर्य-प्रेम- 
मयी कविताएँ लिखी हैं, जिनमे उनकी कल्पना को बहुत दूर तक दौड़ लगाने 
का अवकाश मिला हे। वीणा' मे इनके किशोर कवि की बालसुलभ भावुकता 
है, जिसमे कवि का प्रकृति की महत्ता पर पूर्ण विश्वास है ओर उसके व्यापारों मे 
पूर्शता का श्रभास मिलता है | “वीणा! की कविताओं में गीतांजलि' की छाया 
भी स्पष्ट है। परंतु 'ग्रथि? मे कवि संस्क्ृत काव्य की आलंकारिक प्रणाली से 
प्रभावित हुआ जान पड़ता है। असफल प्रेम की कथा मे कवि ने हृदय की 
समस्त सरसता उं डेल दी है। नायक के भील मे ड्बने शोर होश मे आने पर 
बह अपने को एक बालिका के घुटनों ५२ सर रखे हुए पाता है। वही परस्पर प्रेम 
का अंकुर जमता है। वह अंकुर समाज के भय से पल्‍लवित नहीं होने पाता । इतनी 
सी कथा को कवि ने सस्कृत की अलकत शैली मे--नई अभिव्यजना के साथ 
लिखा है| कवि-हृदय की आशा, निराशा ओर सोन्द्य के विभिन्‍न चित्रों से यह 
कृति भरी हैं | स्थान-स्थान पर प्रेम-संबंधी विविध मानवीय व्यापारों की सरल 
व्यंजना भी हे, जो कवि की भाषा के माधुय से नया रूप लेकर आई है | उदाहर- 
णाथ अ मे की यह व्यंजना पानी पीकर घर पूछुना? वाले मुह्ावरे से मिलकर 
बिल्कुल निखर गई हे। 

यह अभ्रनोखी रीति हे क्या ग्रेम की 
जो अपांगों से अधिक हे देखता; 
दूर होकर ओर बढ़ता हे, तथा 
वारि पीकर पूछता हे घर सदा। 

“पल्‍लब” मे कवि की प्रतिभा का प्रौढ़ विकास है। “वीणा” और ग्रंथि? मे 
किशोरावस्था के गीत है और “पल्‍लब” में यौवनाबस्था के। अरब कबि की 
अनुभूति और भाबोन्माद मे स्वाभाविक वेग आ गया है और कवि अब कल्पना 
को खुलकर खेलने देता है। अंग्र जी के सीधे प्रभाव मे आने पर कवि की व्यंजना 


११४ सुमित्रानंदन पंत 


बड़ी नियली हो गई । शेली, कीट्स, वर्डसवर्प और टेनीसन का कवि ने गंभीर 
अध्ययन किया है, इसलिए उनको छाया भी यत्र-ततन्र स्पष्ट हे | वे शेली से 
अधिक प्रभावित हुए है | उनकी प्रसिद्ध कल्पना-पूर्ण कविता “बादल” शेली की 
“'क्लाउड' कविता से प्रेरित हे, लेकिन कबि ने शेली का श्रनुबाद करके नहीं रख 
दिया | उससे बादल का मनोहर रूप ही लिया है, जब कि शेली ने मयकर रूप 
भी चित्रित किया है। उनकी कला पर टेनीसन का अधिक प्रभाव है जो अपनी 
ध्वन्यात्मक्ता ओर भावानुकूल शब्द-चयन के लिए. प्रसिद्ध था| 'पल्‍लव' मे 
अंग्र जी के इन कवियों को लाज्षणिकता--साकेतिकता स्पष्ट रूप से दिखाई देती 
है। इस प्रकार 'पल्लव' मे उनकी प्रकृति ओर सौंदय की भावना का चरम 
विकास है, जो कला के आवरण मे ओर भी खिल उठा है । 

लेकिन कवि को किशोर-प्रेम के ही गीत पसंद है | योवन मे श्राते-आते तो 
उसका हृदय विरह के तीत्र ग्रनुभव से व्यथित हो गया है ओर उसने सयम के 
द्वारा अपने जीवन की दिशाही मोड दी है। एक बार कवि ने स्वयं लिखा था--- 
“में किशोर प्रेम का ही प्रायः चित्रण करता हूँ।” “लाई हू फूला का हास, लोगी 
मोल, लोगी मोल ? में क्या 'लाया' या लोगे? नहीं लिखा जा सकता था! 
“वीणा? मे ऐसी कई कविताएँ है। मने।बेशानक कहते है कि प्रेम का प्रारभिक 
ऊद्र के पवित्र होने के कारण किशोर-किशोरियां में सजातीय प्रेम ही--लड़की का 
लड़की के प्रति, लड़के या लडके के प्रति--पहले उत्पन्न होता है । 

प्रकृति ओर सीन्द॒र्य का उपासक यह कबि आरभ से ही चिंतनशील रहा है । 
यह उसके कवित्व ओर वक्तव्य से ध्वनित होता है | जब वह अ्रभी किशोर था, 
तभी उसने विवेकानंद ओर रामतीथ का दर्शन हृदयगम किया | विवेकानंद का 
दर्शन आध्यात्मिकता के माध्यम से राष्ट्र की सेवा करना है और रामतीर्थ का 
दशन जगत्‌ के माध्यम से आध्यात्मिकता को प्राप्त करना है। कवि के ऊपर इन 
दोनो दर्शनों का प्रभाव पड़ा | 'पललव” की रचना 'परिवतन! मे कवि का यह 
चिंतन दर्शनीय है। इस कविता को श्री निराला जी ने पूर्ण कविता कहा है | 
उसमे सृष्टि के परिवर्तन-शील रूप की व्यजना कबि ने बड़ी कुशलता से की है | 
यो तो उसका विचारक प्रारभ से ही जागरूक है ओर “वीणा श्रीर अधि! काल 
की कविताओं मे उसके ऐसे चिंतन कण बिखरे मिल जायेंगे | लेकिन परिवत न! 
मे उसके विचार्क का श्रेष्ठटम रूप है। 'पललब'” तक आते-आते तो उसका 
विचारक प्राधान्ब पा लेता है ओर “परिवतंन' मे बह ससार की अशाति से विकल 
होकर पुकार उठता है-- 

एक सौ व* नगर उपबन, एक सो व बिजन वन | 
यही तो दे असार ससार, सृजन, सिश्चन, संहार ॥ 


कलाकार कवि पन्‍त ११५. 


इस नश्वस्ता-अ्रनश्वरता के ज्ञान के साथ कवि को जग की नित्यता 
अनित्यता का आभास होता है, उसे जग के रहस्प को सुलभाने का संकेत-सा 
मिलता है ओर यहाँ उसे सत्र एक ही शक्ति के दर्शन होते हैं | प्रकृति के प्रति 
जो कवि कभी जिज्ञासु था--भावनाशील था--वही अरब उसके भीतर के रहस्य 
को पाने के लिए विकल हो उठता है। एक दिन उसके जीवन की जो डाल :प्रेम 
विहग का वार्ता बन गई थी वह ससार की कज्षण-मंगुरता के पतकड़ का अनुभव 
करती है और कवि तत्त्व-बिंतन से इस निष्कप पर पहुँचता है कि एक ही अ्रसीम 
आनंद सर्वत्र व्याप्त है ओर विश्व मे उत्तके ही विविध रूप प्रकट होते है। 
जलधि की हरीतिमा, श्रबर की नीलिमा, हृदय का प्रेमोच्छवास, काब्य का रस, 
फूलों की सुगंध, तारको की कलमलाहट, लहरों का लास, सब मे वही एक शक्ति 
है ।' तभी वह सुख-दुःख मे समभोता कर लेता है ओर बिना दुःख के सुख उसे 
निस्सार प्रतीत होता है ओर बिना आ्रसू से जीवन भार-स्वरूप | यही ससार की 
दीनता का अनुभव करके वह दवा, क्षमा और प्यार की ग्रावश्पकता का अ्नुमव 
करता है।* यह अनुभव तो उसे होता ही है परतु प्रकृति की वह व्याप्त शक्ति 
उसे अ्रपनी ओर भी खीचती है | कवि को अनुभव होता है कि स्तब्ध ज्योत्स्ना 
में जब चकित शिशु के समान संसार की आँखो पर अ्रजान स्वप्न विचरते है तब 
उसे नज्ञत्री से कोई मीन निमंत्रण देता जान पडता है | यो 'पहलव'” मे कवि 
की एक शक्ति के प्रति जिज्ञासा थ्योर ससार की नित्यता अनित्यता का चित्रण भी 
प्रकति-तादय के साथ-माथ मिलता है झ्योर कहना न होगा कि वह स्वर उसके 
लिए नया प्रकाश देता है--वह प्रकाश है आशा का । यहाँ से कवि परिवर्तन की 
अनिवायता स्वीकार करके आशावादी बन बैठता है। यही ग्राशावाद “गु जन! के 


१--एक हो तो अ्रसीम उह्लाप, 
विश्व मे पाता विविधाभास, 
तरल जलनिधि मे हरित बिलास, 
शांत अम्बर में नील विकास । 
वही उर-उर में प्रेमोच्छवास, 
काव्य में रस, कुसुमों में बास, 
अचल तारक, पलकों में हास, 
लोल.. लद्दरों में ज्ञास । 
२--बिन्रा दुख के सब सुख निस्सार, 
दिना आँपू के जीवन भार, 
दीन - दुबत़् ; दे. रे संसार । 
इसी से दया क्षमा और प्यार । 
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दाशनिक चिंतन मे भी है। 'गु जन! में कवि की भावना ओर विचार दोनो में 
एक प्रकार से समझौता सा हो जाता है, लेकिन कवि में विचारक तत्वों की अधि- 
कता होने लगती है | वह अपने गीतों को 'जग के उबर आँगन! मे बरसने के 
लिए प्रेरणा देता है, मानो अपने से बाहर मानवमात्र की ओर वह बढ़ता है। 
वही उसे सुख-दुःख की सापेक्ष अनुभति होती है। और कवि की सुख-दुःख की 
यह सापेत्ञ अनुभवि ही उसके जीवन में एक नवीन श्राशा का सचार कर दैती 
है श्रोर वह सुल-द॒ःख के महत्व पर कह उठता है-- 


[ सुख, दुख के मधुर मिलन से 
(यह जीवन हो परिषप्रन । 
फ़िर घन मे ओमल हो शशि 
फिर शशि से ओमकल हो घन । 
जग पीड़ित हे अति दुख से 
जग पीड़ित रे अति सुख से 
मानव-जग में बेंट जावें 
सख दुख से ओर दुख सुख से । 
कवि को यह दृष्टि मिलते ही यह अपने मन को-विधुर मन को-विश्व-बेदना 
मे प्रतिपल गलने के लिए प्रेरित करता है। “तप रे मधुर मधुर मन” के स्वर मे 
वह नई दिशा को शोर उन्सम्ुग्ब होता है। और कभी जो इस जगत को सीमा 
पर बैठा हुआ दूर से ही उस रहस्य को पा लेना चाहता था वही अरब सुख-दुःख 
से ऊपर उठकर “जीवन के अंतस्तल में नित बूड बूड रे भाविक? को रट लगाता 
है ओर जीवन को निक्र से देखने के लिए आतुर होता है ' 'गु जन! मे पत जी 
का आशावादी दर्शन खूब प्रस्फुटित हुआ है। उसमे कही-कही चिंतन की 
अपेक्षा भावुकता का भी प्राधान्य हो गया है ओर जहाँ ऐसा हुआ है, वहाँ 
उनकी रहस्य-भावना का सेदर्य सहसा बृद्धि को प्राप्त हो गया है। प्रकृति भी 
गुजन' मे नए रूप मे है और उसके चित्र बडे परिपूर्ण है। “नौका विहार! जैसी 
कविताएँ विश्व-साहित्य की श्रीब्ृद्धि कर सकती है| गगा की धारा में नौका-बिहार 
का चित्र कवि ने ऐसा खींचा है कि प्रत्येक छुद का चित्र बन सकता है। यह 
कविता कवि की प्रकृति-संबंधिनी कविताओं की शिरमौर है। 
लेफिन- गु जन/का-वहकविजों 'घीणा', अंथि' और 'पहलब' की प्रकृति 
ओर सोंदय्य-मावना को चिपकाए हुए, 'चॉदनी' ओर 'नोकाविदार' दे ग्रीन 
गाता था श्रौर जगत्‌ की 'नश्वस्ता-श्रनश्वर्ता” पर अपना मत देता था श्रौर 
कहता था कि 'चिर जन्म-मरण के आर पार शाश्वत जीवन नोका-विह्र” हो 
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रहा है, वही श्रब “युगान्त' में अपने पिछुले जीवन की--पिछुले युग को-- 
समाप्ति ओर नवयुग का अ्रमिनन्दन करता है| वह मानवात्मा के सुख-दुःख से 
बाहर जगत्‌ की चिंता में रत हो जाता है । कल्पना--कलात्मक विलास--ोड़ 
कर सीधा प्रकति को-वस्तु जगत्‌ को--श्रपना विषय बनाता है। उसे वह 
स्वप्न व्यथ मालूम होता है, जिकमें वह स्वयं अब तक डूबा था । वह कल्पना का 
साम्राज्य उसे अब स्वीकार नहीं है, जिसमे उसकी आत्मा विहार करती रही है । 
वह यग ही उसे “मृतविहंग! जान पडता है और वह जगत्‌ की रूढियो-- 
प्राचीनताओं की जीण फ्दावली को कर जाने के लिए, कहता है-- 


द्रत करो जगत के जीण पत्र ! 

हे स्रस्त-ध्वस्त | हे शुपक शौण ! 

हिम-ताप-पीत, मधुवात-भीत, 

तुम वीत-राग, जड़ पुराचौन ! 
निष्प्राणु विगत युग ! मत विहंग ! 

जग-न॑ ड़ शब्द आओ? शवास हीन, 

च्युत, अस्त व्यस्त पंखों से तुम 

भर-भर अनन्त में हो विलान ! 
गत युग की घृणास्पद विकृतियों मे कवि को काई सार नहीं दिखाई देता 
ओर वह अरब इस आशा से कि जगती का भाग्योदय होगा, अपने गीत-खग से 
कहता है कि तुम जगती के जनप्रथ-कानन में अनादि गान गाओ ओर चिर 
शून्य शिशिर-पीडित जग में अपने श्रमर स्वरा के प्राण-स्पन्दन भरो क्योंकि जो 
वप्नो के तम में सोये है वे निश्चय ही जागेगे श्रोर जीवन मे निशीथ (निराशा) 
देखने वाले प्रभात (आशा) देखेगे। कुवि को (यगान्त' में लोक की मंगलाशा 
की ही विशेष जिता है, अपने सुख-दःख की नहीं उसा कि 'गु जन! तक रहा था। 
वह हू दाशनिकता भी अब कवि को. आकर्षित नहीं करती ! भी अब कवि को.आकर्षित नहीं करती ! श्रब॒ तो वह “नवल 
म[नव-कानन के पललवित होने! की आशा से “गा कोकिल बरसा पावुक कण ! 
का ख़्र संधान करता है क्योकि उसका विश्वास है कि जिन गत यंग की 
संस्कतियों ने देश और जाति की दीयारे खडी करके मानवता को बंदी बना रखा 
है वे मानवता का विकास पाकर सब डूब जायेगी शोर मानवात्मा का प्रकाश मानवता का विकास पाकर सब ड्ब जायेगी ओर मानवात्मा का प्रका 


पाकर यह यंत्र युग हुँसने ढगेगा।' आज तो कला भी कवि को आाकषित नही 


करती । 'ताजमहल' पर न जाने कितने कवियों ने लिखा होगा ओर प्रशंसा में 












| जन्नत ना+... ज+- सन जनाकगस्‍क+-4५-#-०. की का लम+-पअअे-+ज+म 
जन तक नी पक प्लखिओणण या 7०७ 





'>-कनमनानत+--- 3७०७+- का -िडलनथ्कान. "का 


१---जगती के जन-पथ-कानन में 
तुम गाओझ विदग | श्रनादि गान, 
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प्रष्ठ के प्रष्ठ रंगे होंगे । विश्वकाव रवीन्द्र ने 'काल के कपोल पर एक अ्रश्र॒बिंदुः कह 
कर ताज के अमरत्व का करुण सन्देश दिया है, लेकिन हमारा कवि--“युगान्त 
का फवि--उसकी प्रशसा अथवा उसके निर्माण को ही मृत्यु का अपार्थिव पूजन! 
कहता है--- 
हाय मृत्यु का ऐसा अमर, अपा्िव पूजन ! 
जब विपरण, निर्जीव पडा हो जग का जीवन ! 
+ + 
ग्रानव | ऐसी भी विरक्ति क्या जीवन के अ्रति | 
आत्मा का अपमान, प्रेत आओ”? छाया से रति 
कवि को दृष्टिकोण “यगान्त! में पर्शरूप से बदल जाता ह और वह यग 
बदलने के लिए चितन द्वारा अपने भीतर ही एक नई सृष्टि सता प्रतीत होता 
हे--“मे थप्रि रच रहा नवल, भावी मानव के हित भीतर |” साथ ही मानव- 
क्रेमरी को गजन करने के लिए और गत यग के शव को नष्ट करने के लिए भी 
ता है।" इस प्रकार 'यगाग्त! कात्रि के काव्य-जीवन का मसध्य-विन्द है, जिसके 
ले उमने गकति, सादय, परम, उल्लास, आत्मा, जगत, आदि की पहेली उसने प्रकति, सादय, पेम, उल्लास, आत्मा,_ज न मादयों पथ, उल्लान, आत्मा, जगत आदि की पहेली री को 
भोले शिक्षु के रूप में सुलझाया है और जिसके पीछे उपने जगद्‌-के यथा शशु के रूप में सुलभाया है ओर जिसके पर 


सघप को ओर अनुभूति को वाणी दी है | आचाय पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने 


लिखा हू “ “पल्लवः में कवि अपने व्यक्तिव के परे में बंधा हुआ “गु जन! मे 










ल्रि शून्य शिशिर-पीड़ित जग मे 
निज श्रमर स्वरों से भरो प्राण ! 
जो सोए स्वप्नीं के तम में 
वे जागंगं--यह सत्य बात 
जो देख चुके जीवन-निशीथ 
वे देखेंगे जोवन-प्रभात ! 
१--मानव जग मे गिरी-कारा सी 
गतयुग की संस्कृतियाँ दुधर 
बन्दी की है, मानवता को 
रच देश-जाति की भित्ति अमर । 
ये डूबदगी--सब डूबंगी ! 
पा नव मानवता का विकास 
हँस देगा स्वर्णिम वद्र लौह, 
छू मानव-आत्मा का प्रकाश । 
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कभी-कभी उसके बाहर ओर यगात! में लोक के बीच दृष्टि फेला कर आसन 
जमाता हुआ दिखाई देता है। 'गु जन! तक वह जगत्‌ से अपने लिए से।दय 
और आनन्द का चयन करता हुआथ्रा प्रतीत होता है, 'यगान्त!ः मे आकर वह 
सोदय और आनन्द का जगत्‌ मे (णुं प्रसार देखना चाहता है । कवि की से।दर्य- 
भावना अब व्यापक होकर मगल-भावना के रूप मे परिणत हुई है |”' 

इस प्रकार “यगांतः मे कवि मानव का यशोगान गाने बेठ जाता शरीर नए 
जग के निर्माण के लिए. तैयारी कत््ता है | एक बात विशेष रूप से दशनीय है 
कि अ्रब कवि प्रेम को बिलकुल ही छोड चुका है । या तो 'गुन्नन! में ही वह 
मानवता के प्रति आकृष्ट हा चुका था परन्तु फिर भी उसमे “भावी पत्नी के प्रति' 
आदि कवितायें कवि के भीतर छिपी प्रेम की कल्पना का स्वरूप प्रदशित कर 
जाती है।' यही नहीं 'गु जन! की 'मधुबन' कविता में उस प्रेयसी की मदिर छुवि 
ही समस्त प्रकृति मे बिखरी दिखाई देती थी ।* परतु 'यगांत! मे जस कि ने 
उस ओर देखा ही नहीं। या भी कह सकते है कि कवि ने नारी-सादय स विवश 
हो अपने को अलग कर लिया | इसका कारण यह है कि महान्‌ कब के नाते 
उसने अपने मानसिक विलास को व्यक्त करना उचित नहीं समझा श्र जगत्‌ के 
सुख-दुःख मे अपने व्यक्तित्व को लय करने का निश्चय कर लिया । हॉ जिस 
प्रकृति से उसने बोलना--वातालाप करना--सीखा था उसे बह थ॒गात॑ में भी 
नहीं छोड़ सका है । 'यगात' ही क्‍या थरागे की कृतिया में जहां वह शुद्ध विवेचक 
के रूप मे आया है वहाँ भी वह प्रकृति से संपक-विहीन नहीं हो पाया है । हमारा 


४- मुदूमिल-सरसी मे सुकुमार 
अधोसुख, अ्रुण-सरोज समान, 
सुग्ध-कथि के उर के छू तार 
प्रथथय का-सा नव-गान 
तुम्हािरे शेशव में, सोभार, 
पा रहा होगा यौवन प्रा; 


न 


स्वप्न-सा विस्मय-सा श्रम्लान 
प्रिये, प्राण की प्राण ! 
२--श्राज उन्मद्‌ मध-प्रात 
गगन के इन्दीवर से नील 
झरर रही स्वणु-मरन्दु समान 
तुम्हारे शयन-शिथिक्ष सरप्तिज उन्मील 
छुलकता ज्यों मदिराललस प्राण ! 
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तालय॑ उसकी थयुगबाणी' श्रौर आम्या' से है। इनमें पंत जी ने प्रकृति के चित्रण 
दिए हैं और अ्रत्यंत उत्कृष्ट दिए हैं; परंतु उनमे बह मीनाकारी नहीं, जो बादल! 
ओर चॉदनी' मे है। वह तो श्रब प्रकृति को उसके यथातथ्य रूप में ही देखता 
है। “यगांत' तक कब के विकास का रूप है-- प्रकति-साव्य से नारी-सोद», नारी 
सोदय से जीवन-दशन ओर जीवन दशन से मानव-जगत्‌ के यथाथ रूप के प्रति 
प्रेम । मानो किशोरावस्था से योवनावस्था ओर योवनावस्था से प्रीढावस्था की 
और स्वाभाविक गति रही हो । 


प्रश्न यह है कि “वीचिविलास?, “चॉदनी' ओर “अ्रष्सरा! का यह कवि आज 
यंत्र-युग से प्रभावित होकर मानव की जडता ओर संस्कारहीनता का चित्रण कर 
उसके ही भाग्योदय की आशा से श्र ने काव्य की दिशा को केसे मोड़ सका ! 
जो कभी जीवन का अथ केवल क्रीडा, कोतृहल, कोमलता, मोद, मधुरिमा, हास, 
विलास, लीला, विस्मय, अस्फुटता, स्नेह, पुलक, सुख ओर सरल हुलास ही 
समभता था" वही आ्राज कुरू4, कुत्सित, प्राकृत, सुन्दर, स स्मत दोनों से परिचित 
की भाँति क्‍या मिलना चाहता है।* इन प्रश्नी का उत्तर स्वय कवि ने दिया हे। 
उसके शब्दा में ही उसके द्वारा दिशा-परवतन का कारण सु नेए । कवि ने 
कालाकाँकर से “रूपाभ” नाम का एक मासिक निकाला था | उसके प्रथम अंक 
में उसने स्वयं लिखा--“कवता के स्वप्न-भवन को छोड़कर हम इस खुरदुरे पथ 
पर क्यो उतर आए !१,..इस युग की वास्तविकता ने जेसा उग्र आकार धारण 
किया है,उससे प्राचीन विश्वासा में प्रतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना के मूल हिल 
गए हैं | श्रद्धा-अवकाश मे पलने वाली सस्क्ृत का वातावरण आन्दोलित हो 
उठा झोर काव्य की स्वप्न-जड़ित आ्रात्मा जीवन की कठोर आवश्यकता के उस 
नग्नरूप से सहम गई। उसकी जड़ो को अपनी पोषण सामग्री ग्रदण करने के 
लिए कठोर घरती का आश्रय लेना पड़ रदा है। ओर युग-जीवन ने उसके चिर- 
सचित सुख-स्वप्नी को जो चुनीती दी है, उसका उसे स्वीकार करना पड़ा है।” 

कवि के कथन का अ्रथ है कि वह युग की मॉग पर स्वप्न-जगत्‌ छोड़ कर 
घरती पर आ गया और उसने वास्तविकता का निमत्रण स्वीकार किया | उसके 
पश्चात्‌ उसने जीवन की विकृृति ओर बीभत्सता को गहरी दृष्टि से देखा | किसान 


४--क्रीड़ा, कोतृहल, कोमलता, मोद, मधरिमा, हास-विज्ञास । 

सीजा, विस्मय, अस्फुटता, भय, स्नेह, पुलक, सुख, सरल, हुलास | 
२--दे क्ुरूप, दे कुष्सित, प्राकृत, 

हे सुदर द्वे संस्कृत सस्मित, 

झाझो जग-जीवन, परिणय में 

परिचित-से मिल बाँद भरें। 


कलाकार कवि पनन्‍त १२१ 


मज़दूर वर्ग के लिए उसके मन मे बौद्धिक सहानुभूति जाग्रत हुई और उसने 
ध्युगवाणी' दी, जिसमे उसने समाजवादी सिद्धान्तो का विश्लेषण किया और 
उसके बाद 'अअम्या? में उन सिद्धान्तों का प्रयोग किया। यही कारण है कि कला 
की दृष्टि से आम्या? युगवाणी! की अ्रपेज्ञ। अधिक सुन्दर है। परंतु अभी हम 
कला की बात को यही छोड कर केवल कवि के प्रतिपाद्य को देखना चाहते है 
“युगवाणी? ओर “आम्या?, ययगास्त! के बाद कवि की मानव-पूजा की कृतियाँ हैं, 
जिनमे उसने भावी सस्कृति को रूप रेखा देने के साथ-साथ वतंमान का भी 
चित्रण किया है | अपने देश और वतमान संसार की दुदंशा से व्याकुल होकर 
“युगान्त! में कवि ने बापू! के प्रति कविता लिखी थी, उसमे उसने गॉघी जी को 
प्रशस्ति के साथ उनके गाधीवाद की भी प्रशसा की थी। सत्य, श्रहिंसा, चरखा 
आदि जो गॉधीवाद के प्रतीक हैं उनपर अपना मत दिया था ओर उनको शुद्ध 
बुद्ध आत्मा केवल! कहकर सम्बोधित करते हुए श्रन्त मे लिखा था-- 
आए तुम मक्त पुरुष कहने-- 
भिथ्या जड़ बन्धन, सत्य राम, 
नानृत॑ जयति सत्य॑ मा मैं: 
जय ज़ान-ज्योति तुमको प्रणाम । 
लेकिन आम्या' में “महात्मा जी के प्रति! कविता में उन्हीने इस “मुक्त पुरुष! 
की पराजय दिखाई है ओर कहा है-- 
हे भारत के हृदय तुम्हारा साथ आज निःसशय। 
चरण होगया विगत सास्कृतिक हृदय जयत का जजर | 
यह मानों गॉधीवाद से समाजवाद की ओर कवि की रुचि का परिचायक 
है। कवि के हृदय का यह परिवतन उसको श्रद्धां से, जो काव्य का प्राण है, 
शका की और, जो विज्ञान का जीवन है ले गया और काव्य या आध्यात्मिकता 
तथा विज्ञान वा वास्तविकता के समन्वय की उसने चेष्टा की | उसने दोनों को 
स्वीकार किया और आशा की कि यंत्र-यग के साथ जब साम्यवाद द्वारा स्वर्ण-युग 
का अवतरण विश्व में होगा तब गॉधीवाद ओर साम्यवाद दोनों एक हो 
जार्येंगे--- 
मनुप्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांधावाद | 
सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना हे अविवाद 
स प्रकार उसने उामनलाद ने मिली सामन्तवाद से ष् से सौम्यवाद 
तक की भावना को अपने काव्य में स्थान दिया। 'पलल्‍लव' तक की से 
बासना मे शामन्तवाद, शु जन' को दाशनकता में पूजीबाद और “यगान्त! 






१२२ सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


“युगवाणी! और ्राम्या! की वास्तविकता मे साम्यवाद की यात्रा पंत ने की 
है। इस यात्रा मे वे अपने कवित्य को श्रीहीन होने से नही बचा पाये हैं। और 
यह शुप्क 4 श्लेपण होकर ही रह गया है; यद्यपि प्राम्या? मे वे कवित्व भी लाए 
हैं। परन्तु 'पहलव? के उपयन मे विहार करने वाले पाठक को “यगान्त” के बाद 
को कृतियाँ रेतीला मैदान जान पड़ती हैं, जिनमे कही-कही नखलिस्तान के दर्शन 
हो जाते है| कवि के पास इसका उत्तर नही है क्योकि वह स्पष्ट कह चुका है कि 
जब वे काल्पनिक व्यंजनाएँ ही नहीं रही तब वह सरसता कहाँ से श्रावेगी ! 
वास्तविकता मे हमे श्रपने मस्तिष्क से मी काम लेना है | श्रब से पहले उसने हृदय 
को गुदगदाया था, श्र उसने मस्तिष्क को कुरेदा है। पं० शान्तिप्रिय द्िबेदी के 
शब्दी में “आज पंत के कवि की लेखनी और तू लका का स्थान छैनी श्रौर कुदाली 
ने ले लिया है, रूप-रंग का स्थान रक्त-मांस ने | अरब वह कला की उतनी चिता 
नहीं करता जितनी सृष्टि निर्माणकारी विचारों की। इसीलिए उसने स्पष्ट कद्दा है 
कि 'युगवाणी! ओर 'ग्राम्या? में निम्न वग को उसने बौद्धिक सहानुभूति दी है । 
पत जी इससे अ्रधिक कर भी नहीं सकते | उनका संकोचशील स्वभाव, अभिजात्य 
वग को रुचि और एकाकी जीवन, उन्हें मज़दूरो-किसानो के बीच काम करने की 
आजा नहीं दते, वे तयस्थ दशक की माँति उनकी स्थिति का अवलोकन करके ही 
उनके सुख-दुःख का चित्रण कर सकते है। इसका परिणाम यह है कि उनके 
चित्रण मे अनुभूति का सरस रूप नहीं दिखाई देता । लेकिन उनकी दृष्टि इतनी 
पनी है कि वे बडी गहराई तक जाते है और उनका अध्ययन टीक होता है, इसी 
लिए वे मानव की उपासना के अ्रधिकारी होकर जन कवि भी बन सकते है। 

पंत को चितनशील प्रश्नेत्ति ने उनको ग्राशावादी बनाया है अ्रत: वे विक्ृति 
का यथातथ्य चित्रण करते हुए भो किसानोा-मज़दूरों के लिए हाय ! हाय ! नहीं 
करते वरन्‌ उनकी भविष्य की ओर ही देखने की प्रेरणा करते है और जहाँ ऐसा 
नही करते वहा उनको ज्यों का त्यो रख देते हैं। इसी लिए भारतीय ग्राम का 
चित्रण करते हुए उसकी तुलना नरक से की है ।* किसान को भी वच्रम 
भूत, हटी श्रोर ऐसे कितने ही विशेषण दे डाले है ।* इसका कारण यह है कि 


१--यह तो मानव लोक नहीं रे यह है नरक अपरिचित 
यह भारत का ग्राम सभ्यता, संस्कृति से निर्वास्ित, 
»< »९ ५८ 
प्रकृति धाम यह तृण-तृण कण-कण जहाँ प्रफुल्लित जीबित यहाँ अकेला 
मानव ही रे चिर विषण्ण जीवनन्म्ृत ! 
२--वज्जमूढ़, जड़ भूत, हठी, वृष बान्धव कर्षक 
भव महत्व का मूर्ति रूढ़ियों के चिर रक्षक । 


कलाकार कंवि पनन्‍्त १२३ 


कवि उनकी दुदशा को सहन नहीं कर सकता ओर उसका हृदय व्यथित हो जाता 
है---“इन कीड़ो का भी मनुज बीज यह सोच हृदय उठता पसीज !” लेकिन एक 
बात है कि कवि इसको राजनीति का प्रश्न नहीं बनाता, वह इसको सास्कृतिक 
प्रश्न बनाता है। कलाकार के नाते वह राजनीति या पार्टीनीति से प्रभावित नहीं 
है । “संस्कृति का प्रश्न” शीपक 'आम्याः की कविता में वे कहते हैं :--- 

राजनीति का प्रश्न नहीं रे आज जगत के सम्मुख 

अथ साम्य भी मिटा न सकता मानव-जीवन के दुख | 

आज वुह॒तू सांस्कृतिक समस्‍या जथ के निकट उपस्थित 

खण्ड मनुजता को युग युग की होना हे नवर्ननेमित्त । 

वस्त॒त: बात यह है कि कवि के सस्कारी हृदय ने विश्व की आधुनिक विकार- 
ग्रन्‍्त दशा का उपचार सांस्कृतिक समन्वय में ही खोजा है | इसीलिए उसे आज 
अ्सन्दर सुन्दर लगते है, शोपित जन प्रिय लगते है शोर जीवन के देत्यों से जजर 
मानव-मुख उसका मन हरता है। 'ुगवाणी' मे उसने, “'बोद्धिक सहानुभूति! दे 
कर सिद्धान्तों, वर्ग-समस्या श्रों, राज्यान्दोलनो की मीमांसा को थी, परन्तु अआम्या' 
में उसने मीमांसा का पथ छोड़कर, सीधे ग्राम्याचित्रण को झऔलोर ध्यान दिया है। 
“धोबियों का नाच), “चमारों का नाच”, कहारों का रुद्र नतंना आदि में उसने 
सामृहिक-जीवन से प्रेरित होकर निम्न वर्ग की भावनाओं को वाणी दी है। राष्ट्र 
गान', वह बुडढा', ग्राम देवता”, 'भारत माता, आमश्री? आ्रादि कविताओं मे 
गाँवों की वर्तमान दशा के साथ प्रकृति के सन्दर चित्र हैं। 
भावी समाज-व्यवस्था में नारी का बड़ा हाथ होगा | कवि ने उसकी मुक्ति के 

लिए भी गंभीर स्वर से शंखनाद किया है। इसमे नारी का वत॑मान स्वरूप बोल- 
सा उठा है--- 


सदाचार की सीमा उसके तन से हे निर्धारित, 

पूतयोनि वह; मूल्य चर्म पर केवल उसका अ'कित | 

वह समाज की नहीं इकाई--शुन्य समान अनिश्चित । 

उसका जीवन मान, मान पर नर के हे अवलम्बित | 

योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानवी श्रतिष्ठित 

उसे पूर्ण स्वाधीन करो, वह रहे न नर पर अवसित । 

पत जी की इन कविताओं मे हम प्रगतिशील मनुष्य समाज का चित्र देखते 

हैं। इनके भीतर जो मानव है, वह आज से आगे आने वाले उस स्वर-युग का 
है, जिसमे यंत्रों ( विज्ञान की देन ) के विकास से 'सतयुग” लाने की चेष्टा की 
जायगी | उस समय मनुष्य अ्रभावों से ग्रसित नहीं होगा, उसकी रक्त-मांस की 


१२४ सुमिन्नानंदन पंत 


इच्छाये पूरी हंगी ओर सर्वत्र प्रेम का राज्य होगा, तब स्वग की आवश्यकता न 
रहेगी ।१ तब दैन्य-दुःग्म ओर क्षघा-तृपा के क्र दन मिट जायेंगे ओर भावी के 
सख स्वप्नो का युग साक्षात्‌ रूप मे अवतरित होगा । उस समय न ये ग्राम रहेंगे 
न ये नगर रहेंगे | समस्त बधने से दिशा आर ज्षण मुक्त दो जायगे श्र मनुज 
जीवन से ज्षुद्रताओं का नाश हो जायगा | ऐस ससार को कल्पना “युगवाणी! 
ग्रोर ग्राम्या! का कवि करता है | तमी वह अपनी दृप्टि को नवीनता से समन्वित 
करता है। अपने कवि का ही सबोधन करके कहता है. कि कल्पना के लिए 
आ्राकाश क्‍या गक रद्द हो ? मृत्यु नीलमा की गहराई वाले आकाश मे रखा क्या 
है ! उस अनिर्मेप, स्थिर दाए स निरतर देखने स क्या लाभ है ! वह्द तो निःस्पद 
है, शूत्य है, निजन है ओर है निःस्वन | यदि देखना चादते द्वो तो पृथ्वी को 
देखा--उस पृथ्वी का जा जीज-प्रसू है, हस्ति-भरित है, पल्‍्लबित-ममस्ति है, 
कु'जित गजित और कुसमित है ।* इसी प्रेरणा को लेकर कवि न ध्यूगात ? के 
बाद को कविताओं में नीच के घरानल पर उतर, जनता की भावनाओं ओर सरसब- 
$ की वाणी दी है | इन दिनो वे दलकार उदयशकर के साथ रद ; जा भारत 
को ग्रामीण नृत्य-कला का पुनरुद्धार कर रद 6, इसलिए भी व ग्राम्यनचत्रण मे 
सफल हुए 6 | कला आज जन-हित का बाना पहन कर नए रूप में सज्जित हो 
रही है और य॒ग-द्रण् कलाकार उसमे अपना भाग दें रह £ | पंत जी के कवि ने 
भी अपने कर्तव्य को समझा है आर उसक अनुकूल ही अ्रपनी वाणी की दिशा 
परिव्रतित की है | 


3->जीवन को क्षण घूलि रह सके जहों सुरक्षित 
रक्त मांस को इच्छायं जन की दो पूरित 
सनुज प्रेम से जहाँ रह सकं--मानव ईश्वर 
ओर कोन-सा स्वर्ग चाहिए तुझे धरा पर ? 
२--ताक रहे हा गगन 
रुत्यु-नीलिमा-गहन गगन ! 
अनिमेष, अचितवन, काल-नयन ? 
निस्पन्द, शून्य, निजन, नि:स्वन ) 
देखो भू को 
जीव-प्रसू को 
पलल्‍लवित-ममरित 
कुजित-गुज़ित 
कुसुमित 
भूको'! 
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हमारा विश्वास है कि ग्रक्रति के ग्रचल मे पले, से।दय के स्वष्नी मे विद्वार 

करने वाले मानव जीवन के इस दाशंनिक विवेचक कवि का मानव जगत के 
वर्तमान संघप में जूकने का यह निर्शय भारतीय जनता के लिए कल्याणकर 
होगा | अब तक हमने केबल यही दसखा है कि पत जी ने अपने काव्य मे प्रकृति, 
सोदय, दर्शन श्रीर मानव के प्रति क्या दृष्टिकोण सखा आर केसे उनके कवि का 
विकास हुआ ! अब हम उनकी कला पर भी ध्राड़ा विचार कर ले। कारण, पंत 
ने केबल इतिबृलातक्रक ककिता के साथ ही विद्रोह नदी किया बरन्‌ छुद, भाषा 
और अलंकारा मे भी क्राति की है। पंत जी की कला के बिपय मे सबस पहली 
बात जो यह है कि उनकी तबित्रण॒-शरक्ति बडी प्रबल है। प्रत्येक दृश्य या गति का 
जिन्न वे कड़ी कुशलता से खीचते है। ये चित्र स्थिर दृश्या के भी होते है ओर 
गत्यात्मक दृश्यो के भी। अपनी “दो मित्र' नामक कविता में उन्हाने दो चलब्निल 
के पेड़ो का चित्र दिया है | वे पेड एक निजन टीले पर एक दूसर से मिले खड़े 
हे । 

उस निजन टीले पर 

दोनो चिलबिल 

एक दूसरे से मिल 

मत्रान्‍्स € खड़े 

मान, मनोहर | 

दोनों पादप, 

सह वर्षातप, 

हुए साथ हूं बड़े, 

दीघ॑ स॒हृद्तर | 

यह एक स्थिर दृश्य का चित्र है, जिस पढते दी दर सूने टीले पर ग्वड दो 

पेड हिले-मिले दिग्वाई दने लगते है | साधारण व्यक्ति भी इनका मानसिक चित्र 
बना सकता है। 


अस्थिर या गत्यात्मक चित्र भी एक से एक सन्दर है। 'दौका-विहार' 
कविता में तो प्रत्येक शब्द का चित्र है। गंगा मे नाव से 
उठती हिलोर, उसमे प्रतिबिबित तारक-दल ओर उसके ऊपर नाव का हसिनी के 
समान चलना सब अ्रलग-अ्रलग रेखाओ। से स्पष्ट है;ः--- 
नोका से उठती जल हिलोर 
स्फारित नयनों से निश्चल कुछ खोज रहे चल तारकदल 
ज्योतित कर जल का अंतस्तल । 
रन रन न न॑- 
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गृदु मंद-मंद मंथर मंदर लघु तरणि हंसिनी-सी सुन्दर 
गिर रही खोल पालो के पर । 

एसी खचित्रगु शक्ति आवरनिक किया मे स व टुत कम को प्राप्त हे | इसके द्वारा 
कवि सृद्धम से सूदम और गतिबान से गतिवान भाव या दृश्य को चित्रित कर सकता 
हैं | दूसरी विशेषता ह--श्वनि चित्रण की। कवि ऐस शब्दा का प्रयोग करता 
है कि ग्र्थ शब्द की भवन स ही स्पष्ट हो जाता है ओर सुनने वाले का अ्रर्थ के 
लिए कोई प्रयास नहीं करना पडता | थुगान्त? में सध्या का चित्रण केवल कुछ 
हो शब्दा मे कर दिया है, जा ध्वन्यात्मकता से युक्त होने के कारण अर्थ के साथ 
सथ्या का चित्र भी देते ह।" इसी प्रकार “कमा में नीम! म्ूम-भूम कर, क्ुक- 
भुंककर सर-मर-चर-मर करता प्रतीत हाता है |* ध्वन्यात्मकता के साथ ही उनको 
"गा का ज्ञान बहुत अच्छा है।यह रग का ज्ञान उनकी चित्रण-शक्ति को 
बढ़ाता है | श्रलग-अ्रलग रंगों का प्रयोग? ही नहीं भिश्वित रंगो के प्रयोग मे भी 
कवि को निपुणता प्राप्त है।” कुशल चित्रकार की भाँति कबि रग, छाया और 
प्रकाश का चित्रण तो करता ही है, कभी-कभी रूप-रग के अ्रतिरिक्त वह स्पर्श 
आर गन्ध को भी सजीव कर देता है | 





१--बाँसो का क्ुरसुट-- 
संध्या का क्कुटपुट 
हैं चहक रही चिड़ियों 
टी-बी-दी-टुट-डुट | 
२--मूम- रूम-भुक-मुक कर 
भीम नीस तरू निभर 
सिहर-सिहर थर थर 
करता सर मर 
चर मर । 
३--वित्र्‌ म और मरकत को छाया 
धोने चाँदी का सूर्यातप 
हिस परिमल की रेशमी वायु 
शत रत्न छाय, खग-चित्रित नभ । 
४--देखता हूँ जब पतला 
इन्द्र धानुषी दइलका । 
रेशमी घूंघट बादल का 
खोलती है कुमुद कला 
४--फेली खेती में दूर तल्लक 


कलाकार कवि पन्‍त १२७ 


शब्दा का चयन ओर अवमसरानुकूल प्रयोग करने मे पत जी को कोई कठिनाई 
नहीं होती | इसमे उनका चिंतन उनकी विशेष सहायता करता है। उनको कविता 
मे आपकी कही कोई व्यथ का शब्द नहीं मिलेगा | यदि एक ही पक्ति मे वी! 
ओर लहर! होगा तो एक का अथ दूसरे से मिन्‍न होगा | शब्दा की आत्मा का 
ऐसा सूच्रम ज्ञान कम कवियो को होता है। उनके शब्द पूर-पूर भाव को व्यक्त 
कर देते है | 'पल्लब” की भूमिका मे उन्होंने लिखा है--'भन्‍्न-भिन्‍्न पर्यायवाची 
शब्द, प्रायः, रुगीत भद के कारण, एक ही पदाथ के मिन्‍्तन-मिन्न स्वरूपों का 
प्रकट करते है। जैसे, “श्र” से क्राध की वक्रता, भ्रकुट! से कयान्न की चचलता, 
भाहो! से स्व्रामाविक प्रसन्‍नताऋजुता का हृदय में अनुभव होता है । ऐसे ही 
“हिलार मे उठना, 'लदर” में सलिल के वच्षुःस्थल की कोमल कम्मन, तरगः मे 
लहरी के समूह का एक दूसर को धकेलना, उठ-उठ कर गिर पडना, “बढो बदो? 
कहने का शब्द मिलता है, 'बीच! स जस किरण से चमकती, हवा के पलने में 
होले-दोले भूलती हुई हँसमुग्व लदरिया का, 'ऊर्मि! से मधुर मुखरित दिलोरा का, 
“हिल्लाल-कल्लोल! से ऊंची बाद उठाती हुई उत्ताव-पूर्ण तरगो का आभास 
मिलता है ।”? वस्तुत: पंत जी की कविता में कला प्रधान होगई है | उनकी कला 
क लिए उन्हीं की प्रसिद्ध उपमा-युक्त कविता छाया! की ये पक्तिया लागू हाती 


नो 


६& 5 


तरुवर की छायानुवाद-सीं, 
उपमा-सी भावकतवा-सा, 
आंवदित भावाऊलभापा-सी, 
कर्टा छुटी नंत्र कंविता-सोी । 

'कटी-छुटी नव कविता-सी में उनकी कला को व्यजना है, जो उनके छूुन्दा 
में व्यक्त हावी है | वे मात्रिक छुदी का ही अधिक प्रयाग करते है| इसका कारण 
उनकी टष्टि मे यद है कि हिंदी के शब्द-वन्यास की प्रकृत स्व॒रो से अधिक निर्मित 
है| फिर गीत मे भी स्वर ही प्रधान है | इसलिए शब्द-जगत्‌ मे स्वर ही उनके 
भीतर वह प्रवाह शोर गति दते है जो सगीत बनकर कविता को स्वर्गोय बना देते 
है | उनकी दृष्टि तुक आदि पर या समान मात्राओं पर न रह कर केवल भावरो 
की गति पर रहती है, जिससे उनकी चित्रमयता, ध्वन्यात्मकता ओर साकेतिकता 
बनी रहे | 


मखमल-सी हरियाली | 

>< २९ 

मदहके कटदल मुकुलित जामुन 
जंगक्ष में मरबेजी मूली 
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अपनी कात््य-कला के » गार के लिए कवि को अंग्रेजी के शब्दी और 
अलकारोी तथा बंगला के प्रयागा को भी सहायता लेनी पडी है, लेकिन भीर-धीरे 
उसने यह छाड दिया है आर जेस ही वह समाज के---जगत्‌ के--सपक मे 
आया है उसने वह सब बंधन छोड दिए हैं ओर छुंद, अनुप्रास के बंधनों से 
मुक्त उसकी “यग-चराणी' अनायास बहने लगी है, “युगवाणी' के आाद उसने 
कला की ओर विशेष व्यान नहीं दिया, ऐसा नही है। छुद। के विविध प्रयोग 
ओर सादे चित्रा का बाहुल्ग 'यगवाणी' ओर ओआम्या' मे मिलता हे, पर सजावट 
की ओर कवि का ध्यान नहीं गया है । भाषा की रंगीनी भी नहीं है, न कल्पना 
का ही विलास है। विपय के परिवतन के साथ भाषा भी स्थूल हो गई है पर 
उसकी भावामित्र्यक्ति भे कही कमी नहीं हैं। 





नदी में पंत जी की ऋज्जिता का सीधा विकास हुआ है । छायावाद और 
प्रगतिवाद दोनो में ही उन्होंने नेठ्व॒ किया हे--छायावाद मे 'पल्लब॒” द्वारा ओर 
प्रगतिबाद मे “यगान्त' 'युगवार्णी! और _ आम्या द्वारा। जीवन के प्रति उनका 
दृष्टिकोण आशावाद करता है। वे कला का »र गार भी मोलिकता से कर पाये 
है | साधन में उनका थ्र:ट विश्वास है श्रौर उसको ही बे जीवन का ध्येय समझते 
है। इसी लए निरन्तर गतिशीलता भें उनका विश्वास है। उच्च मध्यवर्ग 
रिार में जन्म लेकर आर सामती सम्कृति के भग्नावशे५ रूढ़ गतयुग के सस्कारा 
गे पालित-पा "५त हाने पर भी नवय॒ग की पुकार पर उन्होंने अपने स्वभाव को 
बदल दिया है, अपने व्यक्ति को घुलाकर कला का मुस्बोज्ज्वल किया है | वे जा 
कु ५ भी छिखते ह- सीचकर समझे कर, मनन और चितन करके | उनका 
गर्मीरत अर संत ,कः उन दंबितस प्रकट दा। है। थे मालक 
“ [वार हैं । हे नबी 4, बे, ले पाने स्वरप्प जगत्‌ स वह, वा _ 
उल ॥, भाभा वो उस भे % भू ५ उतर आए हे जहा कोभल मनुज कलेबर 
का जी वे। रूना कऊटन है। ले कने वे :जस मसायना को लेकर साथना कर र 
हे बडा पात्र ग्रर जन- हत का ह। 


कन्हयालाल सहल 
मुक्ति तथा बन्धन' पर 
पंत के विचार 


पंत की मलतः ताक्किक वृत्तियों छाया-म्वप्ना को 
चीरकर यदाकदा जीवन के ज्वलंत सन्‍्य पर आ 
टिकी हँ। सुर चेतना सजग होकर परोक्ष सत्य की 
आकांक्षा के लिए आकुल है, जिसम उनका दाश- 
निक पहलू 'मुक्ति! श्रीर “बंधन! की चेप्टा में तदखूप 
होकर आआप्म-शुद्धि की उपलब्धि चाहता है, किन्तु 
वराग्य-साधनाजन्य मुक्ति का उपदेश देकर नहीं, 
वरन्‌ उनकी दृष्टि में संसार में रह कर विश्व-वदना 
में तपने श्रोर उसमें लय हो जाने में ही सामूहिक 
मुक्ति निहित है। 


कुछ दाशनिका की दृष्टि मे वेराग्य-राधन दाग वासनाओं का क्ञष होने पर 
ही मुक्ति प्राप्त हो सकती है । समार के प्रलोमनी से सवंधा दूर रहने के लिये ही 
साधक तपस्वी ओर योगी एसी मुक्त के लिये तपीवनोीं का आश्चय लिया करते 
हे | इच्छाओं के समूला नाश दाने पर ससार के आवागमन के बन्धन से छूट 
जाना ही वे अपने जीवन का चरम लक्ष्य समझते है। किन्तु काव्य में इस प्रकार 
की मुक्ति का क्‍या स्थान हो सकता है, यह एक विचारणीय प्रश्न है । सामाजिक 
प्राणी होने के कारण मनुण्य के लिये यह श्रावश्यक है कि उसकी शक्ति का बहु 
ताश सामाजिक प्रवाह को सुचारु रूप से बनाये रखने भे सहायक हो | मनुष्य की 
रागात्मिका वृत्ति के प्रसार ओर क्रीड क्षेत्र के लिये ससार के हप-विमर्शों मे 
योग देना ग्रावश्वक ही नहा किन्तु वाछ्ुतीय भी है। कविया न भी उन्हीं मनुष्यों के 
जीवन से अपने काव्य के लिये उपादान ग्रह किये है जा ससार के घात-प्रति- 
घात सहते हुए अपने कर्तव्य-पथ पर अग्रसर हुए है। गोस्वामी तुलसीदास को 
जहां रामचरित के कारण जीवन की स्वागीणता के प्रदर्शन का ज्ञेत्र मिल सका 
वहाँ कष्ण-चरित्र का लेकर सूरदास जेंस भावुक भक्ताो ने भी सरस एवं सहृदय- 
सवेद्य रचनाएं प्रस्तुत की । रागात्मिका बृत्ति के सम्यक विस्तार के लिये ससार 
से तटस्थ रहने स निबाद नहीं है सकता | विश्व के साथ तादात्म्य स्थापित करने 
पर ही मनुण्य अपने सकुचित अद की परिधि को विध्तुत कर सकता है ओर 
तभी उसे सच्चे सुख्व और वास्तबिक जान की उपलब्धि हो सकती है | यदि मनुष्य 
अपने लिये एस ससार का निर्माण करत जहां स्व ही उसके विचार का विषय हो 
तो इससे शतक सबकर कारागार को कल्वना मो नहीं का जा सकती, क्योंकि 
वास्तव में आत्मा की परचि की विस्तृत कर जग मे अवनापन स्थापित करने से ही 
पूणु सुम्ब की प्राप्ति है सकती है | इसीलिये रवीन्दनाथ जैसे कुछु कवियों ने 
उम मुक्ति के प्रति एक प्रकार को उदासीनता प्रकट को है जिसमे एकान्तवास- 
जन्य, जीवन से निरपेन्न वेराग्य साधन के उपदेश का आग्रह है। 

रवि वाबू ने “नवेद्य! मे न्धन और मुक्ति पर अपने विचार प्रकट करते 
हुए लिखा हे-- 

वरराग्य साधने मुक्ति से आमार नय 
आअगंख्य बन्चन माँके महानन्दमय 
लथिव मुक्तिर स्वाद | 
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एड वसुधार 

मृतिकार पात्र खानि भरे वारम्बार 

तोमार अमृत दालि दिबे अविरत 

नानावण गन्धमय |! 

अथात्‌ वेराग्य साधन मे जा मुक्ति है, हम उस नहीं चाहते, हमारा उससे 

कोई प्रयाजन नहीं है | हम अ्सख्य बन्धनों भे रह कर महा आनन्दमय मुक्ति 
का स्वाद लेगे। इस प्रथ्बी को मिद्ठी के पात्र का वारम्बार भर कर हमारी 
यह श्रानन्दमय मधुर मुक्ति तुम्हार नाना वश ओर गन्धच को अ्रविरत ढाला 
करेंगी | 


निराला जी के मतानुसार 'ऐसे वन्धचन ओर एसी मुवित के आचाय श्री 
खीद्धनाथ है। बिराग्य साधने मुक्ति स श्रामार नय' उनके इस काव्य दर्शन वा 
प्रसद्ग वाक्य है | इस भाव पर उनके अनेक पद्म है । इसके अनेक रूप उन्होंन 
खीच है ! यह रवीन्द्रनाथ के दशन के नाम स प्रसिद्न है। यह विशिष्टाह्न त का 
मुन्दर काव्य-रूप रवीन्द्रनाथ द्वारा तेयार हुआ मालूम देता है | इसके प्रकाशन भे 
रवीन्द्र की प्रतिमा ओर शब्द-शक्ति जो काम करती हं, वह तारीफ से 
बाहर है ।' 

पग्रनेक प्रकार के त्याग-विरशग, साधना संयम, जप-तप, नीति-रीत्यो के, 
नियम-बन्चन के सहारें हम जिस सत्य का ग्रहए करने का अ्रसम्मव, निष्फल 
प्रयत्न करते आये है, वदी अजब अग्रहरणणय सत्य जस अनन्त श्रनुराग, आनन्द, 
सुर, सादय, लीला, बत्य, आशा, थआाकाक्षा, रूप-रगो द्वारा अ्रपन को स॒ष्ठ के 
चिरनन्‍्तन बन्धघनों में बाँध रहा है। आत्मा अपने को रूप के लिये फिर-फिर बलि- 
दान कर रही है| हमारे दशशना ने सत्य के जिस महामाव का बोध कराया है हमने 
उसे न समझ सकने के कारणु उस महामाव दरों अमाब ओर शूत्य भे घटित 
कर दिया है | ज्ञान का निष्क्रय प्रयोग कर हमने निःसीम को सर्साम से भाव का 
रूप स बिन्दिन्स कर उन्हें मिन्‍न मान लिया हैं । जान के सक्रिय प्रयाग द्वारा हम 
उस महाभाव का नाम रूप में निः्सम का संसीम मे साकछ्ात्‌ नहीं कर पाये 
है |--पत (बन्नू कहानी स) 

रवीन्द्रनाथ की उक्त विचार-घारा से हिन्दी के बहुत से कवि प्रभावित हुए हैं। 
श्री मेथिलीशरण गुप्त 'यशोधरा' में रवीन्द्रनाथ के स्वर में स्वर मिलाते हुए से 
कहते है;--- 

“भव भावे मुकोको आर उसे में थ्राऊे 
कह मुक्ति, भला मे तुके किस लिये पाऊँ ?! 
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श्री गोपालशरण सिह ने भी एक स्थान पर इसी भाव-सर्रण का आश्रय 
लेते हुए लिखा है;-- 
जग का सेवा करना ही बस. 
हे सब सारो का भा सार 
हल ७ ञ 
विश्वच्र सम के बन्धचन में ही, 
मुझको मिला मुक्ति का द्वार । 
किन्तु रवीन्द्र की इस मुक्ति भावना को अपनाने वाला में शायद सबस 
प्रमुग्य है सुमघुर गुन्नन करने वाले कोमल-कान्त कवि श्री सुमत्रानन्द पत। वे 
ग्रपनें मन को प्रतिपल विश्व-वेदना मे तपनें, जग-जीवन की ज्वाला भे गलने 
एव जग में अपना५न स्थापित करने का आदश दते है। वे उस मुक्ति का 
बन्धन समभते है जो एकान्तवास की वंराग्य-साथना का परिणाम है | 
'तेरी मधुर-मुकक्त ही बन्‍्धन, 
गन्ध हीन तू यन्ध्र युक्त बन, 
निज $रूप मे भर स्वरूप, मन ! 
मूर्तिवान बन, निर्धन ! 
गल रे गल्न निप्दुर सन /! 
ज्योत्ना में मीपत जी ने इसा प्रकार के विचारों का व्यक्त 
किया है;-- 
अविराम प्र'म॒ का वाहों में 
हे मुफ़ति यहा जावन बन्वन /! 
प्रेम के वन्‍्धनों मे ही वे मुक्ति का अनुभव करते है। उनके अनुसार 
“निष्किय ज्ञान द्वारा आत्मा ओर व्यक्ति को प्रकृति के बनन्‍्धना स मुक्त करने के 
बदले सक्रिय जान के सदुपयोग से मानवात्मा के प्राकृतिक सत्या के बन्धनों को 
सुत्यवस्थित, सावलोकिक स्वरूप देकर मनुष्य जीवन की सामृ हिक मुक्ति के लिये 
उद्योग करना कहीं श्रेयस्कर है ।' 
'मत हो विस्क जीवन से 
अनुरक्त न हो जीवन १२, 
जग परिधि मात्र जीवन को, 
स्थित केन्द्र अमर उर भीतर /? (ज्योत्रना) 
हिन्दू दर्शन शास्त्रा पर बहुधा यह आक्षेप किया जाता है कि वैराग्य साधना- 
जन्य मुक्ति का उपदेश देकर, स सार का माया जाल ब्तला कर उन्होंने भार- 
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ताया का अकम पे बयां दिया है| सतार के बच्चन में भो परमात्मा (की सत्ता 
का अनुभव करत, ते कैम कवांग को माता रखता-इतल तल्वजान की 
उपन्ना के कारण ही हिन्दू सम्यता पगु हो गई आर परिणामस्वरूप वह ससार के 
विकासान्मुख एव प्रगतिशी व दशा के साथ दोड भें पिछुड गई । सम्मवतः इसी 
लिये लोकभान्य तिबके का गीवा-रस्यगा में कमंयरोग का विशद विवेचन 
करना पड | इसी बात का स्पष्ट करते हए श्री खीन्द्रनाथ ने मी अपने “साधना 
नामक ग्रन्थ मे लिग्बा ६:--- 


मुझे अने श्रताओं को थ्रन्‍्छी तरह जनला दना चाहिये कि भारत के ऋषियों 
ने यह उपदेश नहा दिया है कि सवार शरीर अद का त्याग किया जाय, इसका फल 
ता कारी निवेधात्मक शूत्वता है। उनका थे अट का त्यांग नहीं विन्तु अह 
की से कौण परिव का विस्तार ओर आतव्म-तत्व का ज्ञान था अ्रथात्‌ दूसरे शब 
में विश्व के पृ सत्यरूप को पहचान थी। ससार आर व्यक्त का अ्रस्तिल सुला 
दन स ता कवल शूल्यता रह जाती है, ससार और अद्द में आस वत ओर श्रमि- 
मान को मिटाना चाहिये ।' 


विश्व का बदना भे तपते हुए, जग-जीवन की ज्वाला मे अपन मन को 
गला कर भी जा मुक्त के लिये प्रबलशील थे, ऐस कर्मठ तवर्ियां में महात्मा 
गांधी का नाम अ्ग्रगएय है | पत जी ने उन्हें तुम आत्मा के, मन के मनोज! 
कह कर अपनी श्रद्वा्जाल श्रापत की हैं | ससार मे रह कर ही, समसार की प्रयोग 
शाला में ही व आमरण सत्य के प्रयाग करते रह । गाँधी दर्शन की सबसे बडी 
विशेषता भी यहो है कि इसके अनुसार जीवन के सुख-दु:स के बधनो में च॑वकर 
भी अनासक्त योग की साथना को जा सकती है | सुख-ठ स्व की अ्रपत्षा जीवन 
महत्वपूर्ण है, इस जीवन से दूर भागने की श्रावश्पकता नहीं | 'नाह कामये राज्य 
न स्वग नापुनभज, कामय्रे दुः्खतप्ताना प्राशनामातिनाशनम सस्कत के इस 
प्रासद् रलाक से भी इु.खतप्त प्राणया के आतिनाश के सम्मुख मुक्ति को भ। 
नगण्य समझा गया है । 


“दुश्म्य मर निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे ससार को एक सत्र भे 
बाँध रखने की क्षमता रखता हे |, , .विश्व-जीवन में अथने जीवन को विश्व- 
वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक जल-बिन्दू 
समुद्र भ मिल जाता है, कवि का मोत्त है ।--महादेवी वर्मा | 


आजकल वास्तव भ ऐसी मुक्ति का उपदेश देने की आवश्यकता नहीं जो 
ससार श्रार जीवन के प्रति विरकक्‍त पैदा करती है | आज ऐस कवियों की आव- 
श्वकता हैं जिनकी कविता पट कर हमे विश्व-वेदना मे तपने के लिये अन्तःस्फूर्ति 
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प्राप्त हो और हम जीवन को लदर-लहर से हँस-हंस कर खेलना सीख सके । नप्कर्म्य 
झ्ोर जीवन के प्रति उपेज्ना का पाठ पढ़ाने वाली मुक्त वास्तव में मुक्त है ही 
नहीं । ओर फिर यदि वस्तुतः देखा जाय तो हम कौन से बन्धनो से छुटकारा पाना 
चाहते है ? जगन्नियन्ता ने स्वय अपने श्राप को सृष्टि के बधनों मे बॉध रक्‍सखा 
है | वह हम सबके साथ सदा के लिये बचा है। वह कमशील है । 'उत्सीदेयुग्मि 
लोका न कुर्या कर्म चेदहम |! दूसरो द्वारा लादे हुए बन्धचन भारस्वरूप हो सकते 
है किन्तु स्वेच्छा पूवक थ्रारायित किये हुए बन्धन वास्तव में बन्धन है ही 
नही । 
बाबू गुलाबराय के शब्दों में 'ससार के क्रिया-कलाप में आनन्द 
लेने वाले इस युग की मुक्ति-भावना पिछले युग की मुक्त भावना से भिन्‍न है । 
समार से वेराग्य करना गो गीता में भी नहीं बतलाया गया है | उसमे निष्काम 
बार्भ का उपदेश हे, लेकिन वह है बन्धनों स मुक्ति पाने ही के लिये। वर्तमान 
युग बधने। रो भागता नहीं है वरन्‌ बंधन को ही अ्रपने कर्न का शरीर विकास का 
माधन समझता है| सवीन्द्र बाबू के वेरग्य साधने मुक्त से आ्रमार नये में जा 
ग्र।दश ६, वद वत॑मान युग के विचारोी का प्रतल्वनि है। पत जी के विचारा भे 
भी इस युग-वाणी को ककार है| था मेथर्लशरण गुप्त ने भी श्रपर्नी ऋकार 
में इस सायना को व्यक्त किया है... 
सखे, मरे कघन मत खोल | 
आप वन्‍्धय हू आप खुलू बे, 
तू ने बाच में वाल। 
सिद्धि का हे साधन ही मोह 
सखे, मेरे वन्धन मत खोल |! 
प० रामचन्द्र शुवल ने भी पत जी को सहस्य-साबना के सम्बन्ध में अपने 
विचार प्रकट करते हुए लिखा ह--पत जी की रत्म्य-सावना अधिकतर स्वाभा- 
विक्र पथ पर पाई जाती है | कवि की रहस्य-हृष्टि प्रकृति की आत्मा- जगत के 
रूपा ओर व्यावाग में व्यक्त होने वाली यत्मा की ओर जाती है जो 'निम्बिल 
छुत्रि की छुवि! है आर जिसका श्रव्वित्व जग-जीवन हास-विछ्वस 8 | उस व्यक्त 
प्रसार के बीच उसका आमास पाकर कुछ क्षण के लिये आनन्‍द मग्न होना ही 
मुक्ति है, जिसकी साथना सरल ओऔरोर स्वामविक है, हटनयाग की-सी चवकरदार 
नहों | मुक्ति के लोभ से अनेक प्रकार की चकक्‍करदार साधना तो 
बन्धन है | 
'हे सहज मुक्ति का मपु-क्षण 
पर कठिन मुक्ति का - बन्धन ।? 
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कवि कहता है कि इस जीवन की तह मे जो परमा्थ-तत्व छिपा हुआ कहा 
जाता है उसे पकडने ओर उसमे लीन होने के लिये बहुत से लोग अन्तमु ख 
होकर गहरी गद्दरी डुबकियां लगाते हैं; पर मुझे तो उसके व्यक्त आभास ही 
रुचिकर हैं, अपनी प्रथक्‌ सत्ता विलीन करते भय-सा लगता हैः-- 


'मुनता हैँ, इस निस्तल जल मे 
रहती मछली मोती वाली, 
पर मुझे डुबने का भय हे 
_भाती तट की चल-जल-माली | 
आएगी मेरे पुलिनों पर 
वह मोती की मछली सन्दर, 


में लहरों के तट पर बैठा 
देखूगा उसका छुबि जी भर |! 

पंत जी का कांव अथवा दाशनिक भक्त (भक्त दाशनिक ?) इस बात से भय- 
भीत है कि जब आत्मा ओर परमात्मा का महामिलन होगा तब उस आनन्द का 
उपभोक्ता कीन रह जायगा ? अपनी व्यक्तिगत सत्ता को ब्रह्म में विनिमज्जित 
करते उन्हे' भय-सा लगता है। “प्रश्न यह है कि वहाँ जाकर क्‍या भक्त उस 
अनन्त ज्योति ओर अनन्त प्रेम मे लोप हो जाता है ! क्या वह भी चिन्मय ब्रह्म मे 
बिलय हो जाता है! कबीरदास भी ऐसे अद्वे तवाद मे विश्वास नहीं करते थे । 
मिलन होगा, यह ठीक है, पर भक्त-जन वहां फिर भी साक्षी रूप से वतंमान 
रहेगे। वे दा नही होकर रहगें, भगवान से एकमेक होकर मिल जायेंगे, परन्तु 
उस मिलन के आनद को अनुभव करते रहेंगे | यह केसे संभव है ? क्या एकमेक 
ब्रोर प्रथक्‌ सत्ता दोनो सभव हैं ! कबीरदास को गवाही पर तो यही मालूम होता है 
कि ऐसा सभव है ! लोकिक दृष्टि से जो बाते अ्रसभव दिखती हैं ऐसी वहुतेरी 
बाते भगवान के वियय में सम्भव है। फिर इसी “द्वोताद्वेोत विलक्षण” भाव को 
हम कैसे असम्भव माने ! कवीर साक्ती है कि गगन मे गहरे गम्भीर मेघर गर्जते 
रखते है, अमृत की भडी लगी होती है और सनन्‍्त-जन सिहर-सिहर कर इस आनंद 
रस की वर्षा मे माजते रहते है, उस अनन्त की ज्योति छुलकती रददती 
होती है ओर परम प्रेम के आनन्द निकेतन मे गुरु की कृपा वाले सम्तजन 
पहुँच जाते हैं।” (श्री हजारोप्रसाद द्विवेदी 'कशर' पृष्ठ २१२) किन्तु 
पन्‍त इस प्रकार के मिलन की कल्पना भी कही नहीं करते जहाँ व्यक्तिगत 
सत्ता भी बनी रहे ओर मिलन का आनन्द भी प्राप्त हो जाय। वस्त॒तः देखा 
जाय तो कबीर के इस प्रकार के रस्यवाद मे जीवन-गत साधना की अ्रभिव्यक्ति 
है, जिसमें बोद्धिकता का एक प्रकार से विपर्यास है, पं तजी की रहृस्यवादी भाबना में 


मुक्ति तथा यंघन पर प५॑तजी के विचार 4३१७ 


बोद्धिकता की प्रखसता है, साधना की कोई भावात्मक अभिव्यक्ति नही। साधना 
की भावात्मक अभिव्यक्ति का दर्शन कबीर की निम्नलिखित पंक्तियों मे किया जा 
सकता है-« 

“हम वासी उस देश के, जहाँ जाति बरन क॒ल्ल नाहि | 

शब्द मिलावा होय रहा, देह मिलावा नाहि ॥” 

कबीर ने बतलाया है कि उस परिपूर्ण देश मे शब्द-मिलावा हो रहा है, 

केवल भाव-रूप में मिलन हो रहा है, देह-रूप मे नहीं, क्योकि जड़ ससीमरदेह 
उस अनन्त भाव-लोक को बदाश्त नही कर सकती। प“तजी न ऐसे दैश के 
वासी हैं ओर न उनका ऐसे “शब्द-मिलावा' से ही कोई परिचय है | 


गोपालकप्ण कोल 


पन्‍त की रचनाओं के तीन युग 


कलाकार को रचनाएँ-सवय॑ में कला और विचारों 
का श्रपना युग बनाती हैं। पन्‍्त ने भी श्रपनी 
रचना-प्रवाह को तीन युगों में प्रस्तुत किया-- 
सौन्दुर्य॑-युग, प्रगति-युग और अ्रध्यात्म-युग, उनकी 
सब कृतियों को इन तीन युगों में विभक्त करके 
प्रस्तुत लेख में उनके अपने जीवन-दशन सम्बन्धी 
सिद्धान्त के दुशन किए जा सकते हैं| 


(कवि की कृतियाँ ही उसके विकास-सूत्र का परिचायक होती है। उसके कला- 
पक्ष, भावपज्ञ और दृष्टिकोण के विकास का इतिहास उसको रचनाओं मे ही 
अद्वित रहता है। कवि पन्‍त हिंदी में रोमाण्टिक युग के प्रवतकों मे से 
एक हैं किन्तु उनकी रचनाओ में उनके काव्य का विकास-क्रम भिन्न प्रद्तियो- 
भावों ओर विचारों की भूम का स्पश करता हुआ प्रवाहित होता है। इस दृष्टि 
से उनकी रचनाओं को उनके काव्य-विकास के क्रम से तीन भागों या तीन य॒गो 
मे बॉँदा जा सकता है। “वीणा” से “उत्तरा” तक उनके विचारा, भावों 
ओर काव्य-सांदय में होने वाले परिवर्तन को तीन भागों मे वर्गीकृत करने पर 
भी उनकी कला के विशेष प्रवाह मे प्रारम्भ से लेकर आज तक एकरूपता है, 
जो उनकी अपनी शैलीगत विशेषता है। इसलिए उम विशेषता मे अन्य 
परिवतनों के प्रभाव से विशेष परिवर्तन नहीं हुआ, केवल विचारों श्रीर भावों 
के अनुरूप ही कभी कभी उसका साधारण रुप-पसित॑न हुआश्रा है | 

प्रथम युग ; सौन्दर्य युग 

पन्‍त की रचनाओं का आरम्मिक युग उनकी सौन्दय भावनाओं का यग है। 
हस समय भारत में रवीन्द्रनाथ ठाकुर जैसे विराट-सोदय भावना के महान कवि 
की प्रतिष्ठा हो चुकी थी ओर उसका प्रभाव दूसरे कवियों पर भी पडना 
स्वाभाविक था। साथ हौ अँग्र ज़ी साहित्य के संपक मे आने से भी हिन्दी मे 
साहित्य की नई प्रवृत्तियों ओर शैलियों का जन्म हो रहा था | पन्‍त पर बंगला के 
'वीन्द्र! ओर श्रेंग्र ज्ञी के शैली? 'कीट्स” आदि की काव्य-विशेपताओ्ं का प्रभाव 
पड़ा । साथ ही उस समय समाज में और राजनीति में एक विद्रोही भावना का 
जन्म हो गया ' था, जिमका प्रवेश कला ओर सादय के ज्षेत्र मे भी हुआ 
क्योकि साहित्य जीवन के प्रभाव से प्रथक नहीं रह सकता । इसलिए, कलाकार 
ने रुढिगत रीतिकालीन काव्य परम्परा से बिद्रोह किया, प्राचीन काव्य भाषा 
(वजभाषा) से विद्रोह करके खड़ी बोली को काव्योचित कोमल ओर प्रवाहपूर्ण 
बनाया ओर स्थूल से विद्रोह करके सृक्मम को अपनाया । इन विद्रोही प्रवृत्तियो 
के काव्य-प्रवत्तको मे पन्‍त का महत्त्वपूर्ण स्थान है। उनकी प्रारम्मिक रचनाओं 
में प्राचीन शैली के प्रति विद्रोह श्रोर नवीन काव्यशेली के निर्माण की सफलता 
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की भलक है। छुन्द, भाषा श्रोर भाव सभी में पन्त ने प्राचीन के प्रति विद्रोह 
कर नवीन को अपनाया, स्थूल को त्याग सूछृम को ग्रहण करने का प्रयत्न किया। 

पंत की सचनाओ्रो के प्रथम युग मे--वीणा' से ध्युगान्त' तक की 
रचनाओं को लिया जा सकता है। ये रचनाए सन्‌ १६१८ से सन्‌ १६१५ 
तक के समय के बीच में लिखी गयी ह। 

यह प्रथम महाय॒द्ध की समात्ति ओर उसके बाद का समय हे। भारत के 
राजनीतिक गगन में महात्मा गाधी के सल-्थ्रर्दिंसा के नक्षत्र उदय होने लगे थ। 
पराघधीनता के विद्रोह की भावना उस समय के राजनीतिक आर सामाजिक जीवन 
की जाग्रति की इलचल का प्रधान कारण था। यह विंद्राह की भावना 
साहित्य के क्षेत्र मे भी बोदिक प्रतिक्रिया के स्वरुप उत्नन्‍्त हुई। जो कलाकार 
बितन प्रधान एकान्तप्रिय ओर वास्तविक जीवन के यवाथ सर्प से दूर थ, 
उनमे यथा के सघप से पलायन की दत्त पंदा हुई। वे मानव-समाज की 
मृत समस्याओं की ओर विशेष ध्यान न देकर, उन्हें स्थूल ओर वाझ् प्रवृी 
समभकर, अन्तमु ख हो गये। सूप्टि के सोदय में वे इश्वर की कोतृदलपूरण 
शोर रागमय स्ोज करने लगे । यही उनका स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह था, 
जिसने एक आव्यात्मिक विचारधारा को छायावाद या रहस्यवाद के रुप से 
काव्य के ज्षेत्र मे प्रम्तुत किया | हे 


पन्‍त का प्रारम्मिक जीवन प्रकृति की गोद में बीता है | अल्मोडे से बच्ीस 
मील उत्तर की ओर कोसानी में आपका जन्म हृथ्या। शेशवकाल में ही आपबो 
माता के वात्नल्य सं बचित होना पडा था। मात॒हीन बालक वे हृदप् भे 
वालल्य के अभाव की पीडा कसकती रही। स्वाभाविक था कि व प्राकृतिक 
सौदिय में छिपे हुए आकप ण से उस अ्रमाव की पूर्ति करते | प्रकृति के सादय ने 
उनको कवि-प्रतिमा पर जादू किया ओर वे अपनी कविता में पत्रतीय प्रकति 
की सरल झ्ोर चचल सुन्दस्ता को अभिव्यक्त करने लगे । 


वाणा 

सन्‌ १६१८ से १६२० तक को इनकी प्रारम्मिक रचनाएँ “वीणा! नामक 
कान्य सगम्रद में है। इन्हे पन्‍त जी प्रयोग काल की रचनाएँ मानते 
है। “वीणा!” मे प्राकृतक सौंदर्य के विभिन्‍न अगो का सरस वर्णन है। 'वादल' 
“इन्द्र घनुपा! सरिता! करने, ऊपा ओर सच्या, शबनम ओर नक्षत्र आदि उनके 
काव्य के विशेष आकयण हे। किस्तु उनकी काव्य कल्पना में एक विशेष 
वाल-सरलता है जो प्रयोगकालीन कवताओ में होना स्वामाविक है। “वीणा” 
की कविताओं पर टेगोर की “गीताजलि? का प्रभाव है जिससे अनेक कविताएँ 


प॑त कौ रचनाश्रों के तौन युग १४६४ 


प्राथना के रूप मे लिखी गई है। कवि ने वीणा-वादिनी सरस्वती की भी 
प्राथना की है कि वह उसे काब्य-प्रतिमा प्रदान कर । इस प्रकार प्रकृति की 
स्निग्ध-सुन्दर गोदे में उन्हें माता का वात्सल्यम्य ममत्त्व दिखाई दिया ओर 
वे प्रकृति को ही मो सम्बोधित करने लगे-- 
“माँ, मेरे जीवन की हार, 
तेरा उच्ज्वल्-हृदय हार हो अश्र-करणो का यह उपहार”? | 
'वीणा' में कि के प्रकृति-प्रेम के आ्रातरिक्त एक आदश भावना की भी 
छोटी सी कलक मिलती है | 'वीणा' के गीत कवि के प्रकृ त प्रेम श्रोर प्रारम्भिक 
ग्रादर्श भावना के स्वरूप ओर शब्दमय मूतिमान चित्र है । 
इसके बाद पन्‍्त का अध्ययन बढता रहा, व श्रीमती सरोजिनी नायह्ठ श्रीर 
कवीन्द्र रवीन्द्र के प्रेम- रागमय गीता से विशेष प्रभावित हुए । उन्हीं दिना उन्‍होंने 
कालिदास के 'रघुवश” की भी पढ़ा ओर कालिदास की सुन्दर कल्पनाओं एवं 
चमत्कारिक उपमाश्रों से भी उन्हाने प्र रणा ग्रहण को | उस समय की पन्‍्त की 
दूसरी कृति “ग्रन्थ! है । 
ग्रन्थि 
अन्थि! वियोग » गार की कविता है जो एक युवक हृदय की प्रणय कहानी 
पर आधारित है | इसमे नायक स्वयं आत्मकथा के रूप मे आपबीती सुनाता है। 
कहते है कि “्रन्थि! की प्रणयकहानी का सम्बंध काव के आत्मजीवन सदी है। 
ग्रन्थि मे कथा नाम मात्र को है सन्ध्या के समय नायक की नौका जल मे ड्ूबती 
है ओर वह उसकी अतल गहराई में संज्ञाहीन हा जाता है । जब वह सचेत 
होता है, अपने को एक कोमल सुन्दर बालिका की क्रोड मे सिर रखे पाता है । 
यही नायक का अपनी प्रेमास्यद नायिका से प्रथम परिचय होता है जिसका चित्र 
कवि के शब्दों मे निम्न प्रकार है-- 
“शांश रख मेरा सकोमल जाँच पर 
शशिकता सी एक वाला ब्यग्र हों, 
देखता थी म्लान मुख मेरा अचल, 
सदय भीरु अर्पार चिन्तित दृष्टि से। 
एक पल मेरे श्रिया के हय-पलक 
थे उठे उपर सहज नीचे गिरे 
'चपल्ञता ने इस विकम्पित पुल्क से 
हढ़ किया मानो ग्रणय सम्बन्ध था |?” 
इस प्रकार प्रथम परिचय होने के बाद नायक-नायिका का प्रणय सम्बन्ध 
बढ़ता रहता हैं। दोनो एक दूसरे के लिये व्याकुल रहते है, किन्तु समाज उनके 
सम्बंध की प्रतिष्ठा नही करता ओर नायिका का गअ्रन्थि-बन्धन किसी दूसरे के साथ 
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हे जाता है। इस प्रकार यह कथा दुःखान्त वातावरण में समाप्त होती है। 

ग्रन्थ में प्र म, परिहास, रति, स्मृति, आशा, अश्रु, वेदना, उन्‍्माद आदि वियोग 
श्र गार के सु दर उपकरणों का भावनामय चित्रण है। कवि प्र॑म को सम्बोधित 
करके कहता है-- 


“आओ भोले प्रेम / क्‍या तुम हो बने 
वेदना के विकल हाथों से, जहाँ 
भूमते गज से विचरते हो, वही 
आह हे, उन्माद है, उत्ताप हे । 
पर नहीं तुम चपल हो अज्ञान हो, 
हृदय हे, मस्तिष्क रखते हो नहीं ।”” 


इस पद की अन्तिम पंक्ति में कवि ने प्र॑म की सु दर परिभाषा कर दी है। 

धग्रन्थि! मे “गार के प्रमुख संचारी भावों की सुदर अभिव्यञ्ञना है। 
गीतिमयता इस काव्य की विशेषता है। अन्य काथ्यों को अपेक्षा यह श्रधिक 
अलकत है। प्राकृतिक-दृश्यों का भी चमत्कारिक ओर चित्रमय वर्णन भी यत्र- 
तत्र मिलता है। 

पल्लव 

सन्‌ १६१६ में पन्‍्त जी प्रयाग विद्याध्ययन के लिये थ्राये और वहाँ लगभग 
१० वर्ष तक रहे। यहाँ उनका अध्ययन बढ़ता गया और शेली; कीद्स, टेनिसन 
आदि श्रेंग्रेज़ी कवियों का रसास्वादन किया ओर उनसे प्रेरणा ग्रहण की। 'पल्‍्लव! 
का रचनाओं में शब्द, रचना ओर ध्वनि-सादय के विशेष दर्शन होते हैं| बीणा 
काल की रचनाश्रों मे एक रहस्यमय वालिका का सा सौन्दर्य है जो 'पल्लव' मे 
आकर योवन के रस को, मांसलता को ओर विशेष मवेदनशीलता को प्राप्त 
करता है | 'पल्लव' की “उच्छुवास? शरीर श्रॉसू! शीप क कविताएँ प्रंम भावना 
की उत्कष्ट रचनाएँ ह। “उच्छुवास' ओर “श्रॉसू” का आधार कवि की विशेष 
आत्मानुभूति है | इसलिये वे दोनो रचनाएं बड़ी मर्मस्पशों है। 'पल्‍्लव' मे प्रेम 
गीतों के अतिरिक्त कल्पनाप्रधान ओर भाव-प्रधान उत्कृष्ट स्वनाएं भी हैं। 
“वीचि-विलास” “विश्व वेणु! “निर्कर-गान'! “नि्भेरी! ओर “नक्षत्र! आदि कविता 
कल्पना प्रधान कविता के अनन्‍्तगगंत श्राती हैं। “मोह” “विसजंन” “मुस्कान! 'स्मृति' 
“्रवुकरी' आदि पल्‍लव की भाव-प्रधान कविताएँ हैं। 'विसजन”! और “मुस्कान! 
उत्कुश गीतिकाव्य हैं। कुछ कविताएँ 'पल्‍्लव!” में ऐसी भी हैं जिनमें भाव और 
कल्पना का सुन्दर समन्वय हुआ है। ये 'पल्‍लव' की सवश्रेष्ठ रचनाओ की 
श्रेणी में ग्रा सकती हैं। 'वालापन?,छाया'” 'मोन निमन्त्रण” “बादल” और 'स्वप्न! 


पंत की रचनाओं के तीन थुग १४१ 


आदि इस श्रेणी की कविताएँ हैं। “'नारी' “विश्व-व्याप्त' 'जीवन-यान! ओर 
“शिशु' आदि रचनाओं में चिंतन की प्रधानता है| 'पल्‍लव' की भाषा बड़ी 
सुगठित, प्रवाह और प्रगीत काव्य के सर्वथा अनुकूल है। स्वनाओं मे 
व्यजना शक्ति की प्रौढ़ता है | 'पहलय' में कवि का दार्शनिक पक्ष ओर विचार धारा 
पिछुली रचनाओं से अधिक जागरूक है | कवि के शब्दा मे 'पहलव” युग का मेरा 
मानसिक विकास एवं जीवन की सग्रहणीय अनुभूतियाँ तथा शाग-विराग का 
समन्वय बिजलियों स भर बादल की तरह प्रतिबनम्बित है |”? 


“परिवर्तन! पल्‍लव की विशेष स्चना है। इस कविता में एक विशेष आवेश, 
प्रवाह ओर बचा हुआ विस्तार है। 'परिवतन? कवि की मानसिक थ्रोर साहित्यिक दोनो 
प्रततिया का परिचायक हे । महाकाव निराला ने परिवतन की प्रशसा भे कह्य था 
कि बह किसी की भो चोटी के कॉव की श्रेष्ठ रचना से मेत्री स्थापित कर सकता है | 
परिवर्तन की भाषा में जितना झोज है उतना पन्‍्त को अन्य रचनाओं मे नहीं । 
इस एक कविता में जीवन के विभिन्‍न रगो का समावेश है। थ गार, वीमत्स श्रीर 
करुणु सभी के रंग इसमे समाये है। परिवततन के लिये कवि के ये शब्द स्मरणीय 
है “इस कविता जगत्‌ मे नित्य जगत को खोजने का प्रयत्न मेर जीवन मे जैसे 
परिवर्तन के रचना काल से प्रारम्म हो गया था, “परिवर्तन! उस अनुसन्धान का 
केवल प्रतीक मात्र है |” 

गृजन 

पल्‍लव के पश्चात्‌ गु जन कवि की आ्रात्मा का उन्‍्मन ग़ुजन “गु जन! नामक 
काव्य में गुजारित होता है। इसमें सन्‌ १६२६ से ३१ के बीच की लिखी हुई 
रचनाएँ सग्दीत है। ज्योत्स्ना' मे जिस सत्य के सानभीमिक दर्शन करने का 
प्रयत्न किया गया हे 'शु जनों मे उसी की व्यक्तिगत साधना है। “गजन!' के 
छोटे-छोटे भीतों की शब्द-योजना इतनी ध्वनिपूरा है कि वे कवि के मधुर 
भावों को श्रमिव्यक्त करने के साथ-साथ एक विशेष प्रकार का ग॒ जन-सी करती 
प्रतीत होती है । उसमे विश्व के प्रत संवेदना, विस्मय की भावना, चितन और 
मननशीलता, जीवन के प्रति आकर्षण और उनसे निर्मित विश्व मानवता के 
प्रति कवि का विशेष दृश्कोण सामने थ्राता है| दुःख-सुख के परिज्ञान से जो 
चिन्तन पूर्ण सवेदना कवि मे पेंदा होती हे वह इन शब्दा मे अकित है-- 


0८% 


जग पीड़ित हे अति दुख से 
जग पीड़ित रे अति सुख से, 
मानव - जग में बट जावें, 
दुख सुख से ओ सुख दुख से |”! 
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कवि जीवन को सुन्दर बनाने में विश्वास करता है श्रीर कहता है--- 
“सुन्दर से अति सुन्दरतर, सुन्दरतर से सुन्दरतम 
तुन्दर जावन का क्रम रे! सुन्दर सुन्दर जय जीवन |”! 

कवि ने कुछ कविताओं मे नीरस दर्शन को भी अपनी भावकुशलता से 
सरस बना कर प्रस्तुत किया है। उन्होने “मानव” शीपक कविता मे जीवन के प्रति 
बनने वाले दृष्टिकोण को व्यक्त किया है। इसके अतिरिक्त इसमे प्रणय के लघु- 
गीत भी है। 

भावी पत्नी के प्रति! आ्रॉख' मुस्कान 'नोका विद्यरं 'एक तारा' 
“चव.दनी' (विहंग के प्रति! आदि रचनाओं मे भाव ओर कल्पना का सुदर 
छामंजस्य और प्रभीति काब्य के श्रेष्ठ गुण विद्यमान ह। 'गुजन' की दुल्लु कवि- 
ताओ्ो मे स॒ष्ति के सोन्दय में अपनी प्रयसी के सोन्द्य के दर्शन किये गये ह। 
टगुजन' मे कल्पना के साथ साथ चिन्तन की प्रधानता है इसलिये उसको 
कविताएं अनुरंजन के साथ मनन की भी सामग्री है । 

ज्योत्स्ना 

ग्रब पत की काव्य-पारा प्रकृति की गोद से हटकर जीवन के संप्रपमय 
प्रागंण में प्रवाहित होने लगी श्रोर उनका क्रुकाव मानव जीवन के सत्यो की ओर 
होने लगा | इस नये दृष्टि कोण को विकसित हाने का श्रवसर “ज्योत्स्ना' नामक 
ख्पनाटिका मे प्राप्त हुआ जिसमे अमूत भावनाओं को मूतपात्रा के व्यक्तिल से 
चित्रित किया गया है । पात्र विभन्‍न भायनाओं के प्रतीक मात्र है। इसकी कथा 
अति सूकछ्म हे। इसमे कवि ससार को प्रेम का नवीन स्वग बनाने की अ्रपनी 
सैद्धान्तक कल्यना को भावनाओं के प्रतीक पात्रों द्वारा पूरा करता है । सप्र्- 
शल संसार को देखकर इन्दु ज्योत्स्ना का भूलाक का शासन सापता है। वह 
पवन, सुरराभ, खवप्न और कल्पना की सहायता से प्रेम के नवीन स्वर्ग का निर्माण 
करती है| कथा पाच अकं में विभक्त है। इसमे पत जी से अपने मानववाद 
के सिद्धात को प्रतिष्ठित किया है। वगग, जाति ओर राष्ट्र आ्रादि के स्वार्था में 
यंटी हुई मानवता को विश्वबन्वुत्व के सूत्रस जाडकर सद्यवात्तया के प्र ममय 
स्वर्ग के रूप में सतार की राम्यूएसत्ता को बदल देना ही ज्योत्स्ना का 
सेद्धान्तिक स्वप्न है। इन्दु, ज्योत्स्ना पवन, सुरिभि आदि स्वर्गिक पात्र बस 


दि्य 6 


कल्पना को चरितार्थ करते है | दया, सत्य, साधना मक्ति ओर अनुराग आदि 
प्रेम-आदर्श के स्वर्ग के निर्माणकतोी है इसमे विश्व के भीतिक या बाह्य भेद 
को मिठाकर उसे आध्यात्मिक समन्वय स एक करने के व्यापक मानवीय एकता 
का प्रतिपादन है । ज्योत्स्ना में चिन्तन ओर कल्पना की प्रधानता है । 
दृश्य-काव्य की दृष्टि से यह एक असफल नाटिका है क्योंकि इसमे श्रा य 


कै 
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काव्य के तत्तो का ग्रधिक समावेश है | दृश्व-विधान के अनुसार कथाबस्तु ओर 
चरित्रे का समुचित विकास नहीं हुआ है। नाटिका को कथावस्तुमात्र एक 
सिद्धांत-निरूपण की कद्यानी-रूप है इसलिए इसमे कथा के वे प्रधान तत्त्व ही नहीं 
हैं, जो नाटकीय-विस्तार के लिए गआ्रावश्यक है ओर पात्रा में वह माँसलता नहीं, 
जो चरित्र-विकास के लिए आवश्यक है | नाठिका मे कवि की भावना प्रमुख है 
नाटककार की नाटकोय-रचना बहुत कम । दृश्यों का निरूपण कल्पनाशक्ति से 
सुन्दर किया गया है। इसे एक भाव-नाटिका कहा जा सकता है जे। दर्शन ओर 
चिन्तन के विशेय्र सेद्वान्तिक निरुपण पर आधारित है। ज्योत्स्मा मे कबि के 
इस काल को प्रतर्ष्वन वेद्व्रत के इस कथन मे गूंज रही हैं;-- 

“जिस प्रकार पूत्र की सम्यता अपने एकाकी आत्मवाद ओर अ्रध्याप्मवाद 
के दुप्परिणामा से नष्ट हुई उब्सी प्रकार पश्चिम की सभ्यता भी अपने एकाकी 
प्रगतियाद, विकासवाद और भूतवाद के दुष्परिणाम से विनाश के दलदल मे 
डूब गई ! पश्चिम के जडवाद की मासल प्रतिमा मे पूव के अध्यात्म प्रकाश की 
आत्मा मरकर एप अव्यात्मबाद के अ्रस्थिपजर में भूत या जड विज्ञान के रूप र॒गो 
को भरकर हमने श्रानेवाले युग की मूर्ति का निर्माण किया है |” 

इस प्रकार कवि की रचनाओं के आदि-युग मे सीन्दर्य-भावना, कल्पना, 
प्रकृति ओर प्रणव को प्रवानता हे परन्तु इस सौन्दय-यग के उत्तर काल मे 
कवि की दृष्टि यग-जीवन पर पडती है ओर यथाथ्थ की ओर उसका खिचाव 
होता है | वह विश्व ओर मानव की सकीणुता से उलनन्‍न स्वाथ-पीडा को दूर 
करने का एक सुझाव देता है सत्यवृत्तियों की स्थापना, भूत ओर श्रात्मा का 
समनन्‍्वय- पूथ ओर पश्चिम का समन्वय | ओर कला ओर विज्ञान का समन्वय 
इसलिए इस युग का विकास-क्रम प्रकृति से मानव तक है। वह पहले प्रकृति मे 
माँ के दर्शन करता है ओर इस युग की अन्तिम रचना यगान्त मे आते श्राते 
उसका केन्द्र मानव वन जाता है | 

युगान्त 

युगान्त कवि के सोन्दर्यन्युग की अन्तिम ओर प्रगति-बुग की प्रारम्भिक 
स्वना है। इसमे प्रगति-युग के प्रारम्म होने की भूमिक्रा है। कबि स्वन 
कहता है :-- 

“युगात मे मे निश्वयरूप से इस परिणाम तक पहुच गया था कि मानब 
सभ्यता का पिंघ्रला युग अब समाप्त होने को है ओर . नवीन-यग का प्रादुर्भाव 
अवश्यम्भावी है |” 

“यगात! की अधिकाश रचनाएं सन्‌ १६३४ ओर ३५ के समय लिखित 
हैँ | कवि के सौन्दर्ण-युग में चिन्तन का प्रारम्भ 'ग्रुजन! से होता है। 'गुजन! 
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मे उसके चिन्तन में सत्य की व्यक्तिगत साधना है, ज्योत्स्ना! में उसका साव॑ं- 
भोम रूप है और 'युगात” के चिन्तन की प्रधानता मानव के प्रति एक विशेष 
दृष्टिकोण के रूप मे प्रगट हुईं है | इसलिए 'बगात! कवि की चिंतन-प्रधान कवि- 
ताओं का सग्रह है | इसमे मात्र सुन्दरम' ही कवि का आदर्श नहीं है। वह 
(सत्यम! ओर विशेषतया (शिवम! की ओर भी आरक्षित होता है । 
इसमे कृबि मगल की कामना करता है :-- 
गा कोकिल, बरसा पावक्र करा ! 
नए्-अ्रए. हो. जीण-पुरातन 
ध्वंस-अंश जग के जड़ बंधन 
पावक-पणय धर आए. नृतन 
हो पहल्चवित नक्‍ल मानकप्च?' 
युणत का चितन ओर दर्शन नीरस नहीं है | वह एक कवि का चिंतन, 
आर दर्शन है इसलिए हृदय का श्रावेश दे । वह कहता ह-- 
हँस देगा स्वशिय वच्र लॉह 
छू मानव-आत्मा का प्रकाश 
बापू के प्रति सम्रह की प्रतिनिधि श्राठ कबिता है।यह झड (00७) शैली की 
कविता है जिसमे सबोधनों को थ्र|धिककता रहती है| सानव-जीवन के प्रति काँव 
का जो दृष्टिकोण है वह इस कविता से बोल उठा है । कब की आध्यात्मिकता 
ख्ोर भोतिक समस्याद्रो को सुलझाने के लिए एक गानसक बेचेनी दानो का ही 
रैद्धातिक काव्यरूप इस कविता में ग्रभिव्यक्त है :-- 
हे राज्य, ग्रजा, जन, साम्यतन्त्र 
शासन चालन के कतक-मान; 
मानस, मानूर्पी, विकास शास्त्र; 
हे तुननात्मक सापेक्त-ज्ञान; 
भातिक विनज्ञानो. की अ्चूर्ति 
जावन-उपकरण. चयन अधान; 
मथ सुद्म-स्थुनन-जग, बोले तुम 
मानव, ग्रनवता का विधान: 
आए, तुम मुक्त पुरुष, कहने 
मिथ्या जड़ु-बन्धन, सत्य. रास 
नानृत॑ जयति, सत्य मा भै., 
जय ज्ञान ज्योति, तुमको प्रणाम । 
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सा 


इस प्रकार “यगात में कवि के मानववार्द णुभ गाधीयाद क प्रति 
ग्राकाण विद्यमान है। 

इसमे वसंत, तितली, छाया, शुक्र बासो का क्ुस्मुट आर संध्या आदि 
प्रकृति-सौन्दर्य की सु दर रचनाएं भी हैं जो कवि के प्रकति-प्रेम की परिचायक 
है परन्त इसमे कवि का प्रकत के प्रति जा दृष्टिकोण है उसमे परिवतन द्वा गया 
हे । भाषा में श्ोज, ओर शब्दों में व्यजना शक्ति की प्रधानता है । 

पीणा स पयगात! तक कवि को विकास प्रकृति के मानव को ओर, कल्पना 
से चितन की ओर, नारी-कला रो पीरुप कला की ओर है | परन्तु उसमे सौंदिय 
भावनाओं की प्रधानता है थ्रोर अ्रन्त गे उराका दृष्टिकोश भूत ओर आत्मा के 
समन्वय की ओर उन्मुख होता है, जिस पर गाधीवाद का स्पष्ट प्रभाव है, 
जिससे भूत में चेतना श्रौर शरीर में आत्मा समाज में व्यक्ति की ओर श्राकप णु 
है श्रोर नवयग के निर्माण की मागलिक भावना के आधार ये ही केन्द्र है। 


सादय-यग में पत ने भाषा श्रीर छद के क्षेत्र से नये प्रयोग किये | खडी 
बोली में एक कोमल शब्द ध्वनि प्रवाह के वे आविपफारक है। अनेक पुलिग 
शब्दों का सोदर्य भावना से प्रेग्ति होकर स्त्रीलिंग से प्रयोग किया है। शब्द- 
योजना से शैली आर कीट्स के साय शोघक शब्दों की तरह दिदी में भी समास 
थीर संधि के नियमों को आल प्रणग के गन ढल परारयतित करने का प्रयत्न 
किया है | दसी प्रकार यर्थाव छुन्दों के प्रयोग # पत ने रोतिकालीन रूढियों का 
सरटन किया है पिर भी छुट का उन्होंने ग्रावश्यक समझा है, कविता के नए 
रूप से पुरने छु्विधान का भी थरष्नाथा है। माथा, छुदा आर भाव सभी मे 
इस संग की रननाश्री भे सीदयसावना का प्रवानता है | इस युग में माश् ओर 
भाव को नूतन रमणीयता झोर काल्पनिद्र सुढरता ही कवि के काव्यशित्प 
झ्ोर शेली को विशेषता दे | 


प्रगति युग ; द्वितीय युग 

रचनाओं के सोन्दर्य- ग को सन्तिम कति पुगान्तां से कवि गांचीवाद से 
प्रभावित दिखाई देता है। उसने अ्रसदथाग आ आरानदोलन मे ही कालेज की 
शिक्षा को अधूरी छाड दया था। नासताब स्वार्धीनता आन्दोलन तीगर्गति से 
बट रहा था ओर स्वाघीन भारत के नव निर्माणु के लिए अरंक प्रकार के स्वप्न 
लिए जा रहे थ। पराधीन स मुक्त का एक लचद्च मानकर भी राजनीतिक नज्ञनेत्र 
में विमिन्‍न-दलो ने सावन के रूप में विमन्‍्त-विचार थाराश्रों की अपनाया । 
रूस मे होने वाली समाजवादी क्रान्ति ने भास्तीय नवय॒वका का अपनी शोर 
धाकषित किया श्लोर वे उस समय गांघी को अपना नेता मानते हुए भी समाज- 
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वादी विचार के बने | समाजवादी विचारधारा मे भी दो वर्ग थे--एक तो क्रान्ति 
के लिए हिंगा ओर अर्दिंता सभी उपयक्त, समझता था ओर उसके वेधानिक 
तरीके या गाँधी के ग्रहिसक अ्सहयोग के मांग को साधन के रूप में अपनाने 
का पत्तपाती था इस प्रकार साथनो के ऊपर विवाद ओर विचार विनिमय शुरू 
हुए जिनसे भारतीय विचार-जगत में अनेक विचारघाराओ ने प्रवेश किया । 
माक्सबाद, द्रन्द्रात्मक्ष भी तक्वाद, सुवाखादी समाजवाद, साम्यवाद आदि ने 
भारतीय-साहित्य ओर विचार ज्षेत्र में क्रान्ति करदी। स्वामाविक था नई राज- 
नीतिक चेतना साहित्य बात मी अनुप्राणित करती | साम्ववादी विचारधारा ने 
शोपण और अन्याय के प्रति बिद्रोह की भावना जाग्रव कर साहित्य में नई 
प्रबत्तिया की जन्म दिया | हिन्दी साहित्य में क्या भारत की अन्य प्रान्तीय भाषाओं 
के साहित्य में भी प्रगातबाद एक विद्रोही चेतना के रूप मे आगे बढ़ा है। 
शोयण की समाप्ति आर साम्य की स्थापना--इसके सुख्य आ्राधार है। शोपण 
की समाप्ति के लिए. शापक वर्ग को सत्ता से विद्रोह अनिवाय है । इस यग मे 
वर्ग दूसरो के श्रम के शोपण पर पलता है--इसलिए अनिवाय है कि शोपितवर्ग- 
शापकवग के विरुद्ध विद्रोह कर उठे | साहितल मे इस वग-चेतना का विश्लेपण 
करने पर प्रगतिवाद की विशेषताएं ओर स्पष्ट होती ६। परन्तु जिस समय 
ग्रावुनिक साहिल में इन प्र त्त का जन्म हुआ उस समय अग्रेजो के साम्राज्य- 
वादी शोपण के विदुद्ध-विद्रोह की भावना वाले किसी भी साहित्य को प्रगतिवादी 
कह दिया जाता था परन्तु ग्राज स्थिति दूमरी है---अंग्रेजो के जाने के बाद भी 
भारत मे साम्राज्यवादी शोपण का अ्रन्त नहीं हुआ है इसके प्रतिकूल अन्य 
सामाजिक आर्थिक शोपण जनता के जीवन को और श्रधिक संव2ग्रस्त बनाते 
जा रहे है ओर यह स्थिति यहा ही नहीं ससार के अनेक देशो मे है इसलिए 
ज्यो-ज्यो शोपण विभिन्‍न रूप! में सामने आता है त्यो तयो उसके प्रति विद्रोह 
भी अपना रूप बदलता है। यही कारण है कि आज वह साहित्यकार, जिसने 
अंग्रेज़ो के भारत से विदा होने को ही साम्राज्यवादी शोपण का अ्रन्त मानकर 
यह अनुभव नहीं किया कि जनता के दुख-दून्द्र का दूर करने करने के लिए 
मानवीय विकास के हित जिस जागरूक चेतना की आवश्यकता है, उसे 
न पनयने देने के लिए साहित्य समाज झोर सक्ति के क्षेत्र मे शोपण 
को अनेक प्रचलित परम्पराओ से बविद्राह करना है, उसे अनेक समालोचक 
प्रगतिवादी नहीं मानते। झआ्राज प्रगतिबाद का अ्रथ है, साम्राज्यवादी, ओर 
पू जीवादी शक्तियों द्वारा समाज, साहित्य-झोर सस्‍्कति आदि जन-जीवन के 
विभिन ज्षेत्रा मे उत्मादक श्रम-शक्तियों के होने वाले शोपण के प्रति जनता मे 
(वेद्रोही भावना भर कर एक ऐसे मनुप्य के निर्माण की प्रेरणा देना जो तमाम 
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गतिरोधो पर विजय प्राप्त करके समता विराट विश्व-मानवता का निर्माण 
कर सके। 

इस नई चेतना के प्रत 'न्‍्त!' का वीडिक श्लाकपण हुआ। शोपित के 
प्रति उनमे बीडिक सद्यानुभात जागी श्रोर शोपण के विरुद्ध भावुक विद्रोह । 
इसीलिए वे विचारों से पूर्णतया माक्सवादी नहीं बन पाए. उनके इस बौद्धिक 
जागरण मे प्रगतिवादी विचारधारा के पूर्ण द्वन्द्वात्मक दशन की प्रेर्णा का अभाव 
है। किन्तु प्रारस्मिक युग की कल्पना भावना और एकान्त सौन्दर्य भावना से 
हटकर कवि जन जीवन की शोर आकर्षित हुआ है। उसने ग्राम की पीड़ित और 
उपेक्षित जनता के चित्र ख॑चे और उनके प्रति बोद्धिक सहानुभूति दिखाते हुए 
शोपण के विरुद्ध एव नवयुग की प्रशंसा मे अपने उद्गार प्रगट किए | इस य॒ुग 
की 'यगवाणी' और ओआम्या? प्रतिनिधि रचनाए है। 


युगवाणी 

धयगवाणी' मे शोपणहीन जन-युग की आर्काँक्षा, जनता की नैतिक 
आवश्यकताओं की पूर्ति को मॉग, मध्ययुगीन रूढिया की प्राचीनता के प्रति विद्रोह 
है श्रीर निवास, भोजन श्रौर मानसिक विकास के अ्रनवायय नेतक-अ्र,धकार का 
समथन हे । कुछ आलोचको ने युगवाणी का मासतीय साम्यवाद की वाणी कहा 
था श्रोर इस दृष्टि से उनके भविष्य के लिए बड़ी ग्राशा बॉधी थी | परन्तु आज 
वे आलाचक पन्‍्त मे आध्यात्मिक परिवर्तन देखकर मानेगे कि उस समय “पन्त'का 
जन्म-जीवन के प्रति एक बोद्धिक खिचाव हुआ था ओर शोपण एवं उसीड़न 
के विरुद्व उनके उदगार उस आकपण की प्रेरणा से ही उदन्न हुए थे। कवि 
ने स्पष्ट लिखा हैः-- 

“मैने युगवाणी मे मध्ययुग की सक्रीण नेतितता का घोर खण्डन किया 
है | आर जनता के मन मे जो ग्रथ विश्वास और मृत आदर्शों के प्रत माह 
घर किए हैं, उसे छुड़ाने का प्रयत्न कर उन्हें नवीन जागरण का सदेश 
दिया है।! « 

इसलिए 'युगवाणी' पूण सैद्धान्तिक निरूपण नहीं है--उसमे कवि ने 
नवीन जागरण की जिस प्रकार अनुभू(त की है--उस उसी प्रकार अ्रभिव्यक्त 
करने का युगवाणी में सहज कवे-प्रयास किया है। वह उस युग की कल्पना 
करता है जहाँ,-- 

“श्रेणि मे मानव नहीं विभाजित 
धनबल से हो जहाँ न जन-श्रम शोपरा 
परित भवजीवन के निशखिल-प्रयोजन 
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इस प्रकार वह शोपण आर वगहीन मानव-समाज की कल्पना करता है 
है ओर आगे सामू टक-कृपि का भी समर्थन करता है;-- 
कर्ष॥ उद्धार पृर्य इच्छा हे कल्पित 
सामाहक कृॉगि-कन्य अन्यथा कप संत । 
उपरोक्त पंक्तियों भे साम्यवाद की स्पष्ट प्रतन्‍्वनि है । एस वगहीन समाज 
वी स्थापना में सत्य ओर अदिसा की इष्ट मानते हुए रुत्राति बाल में 'जन-श्रम' 
की वात कह कर हिसा की ब्रान्ति शक्ति की ओर भी वह रुकेत करता है | 
नहीं जानता यूग-विवर्त में 
होगा कितना जनन-क्चय 
पर मनुप्य को सत्य-अदिसा 
'इ्ट. रहेंगे. निशयय |? 
प्युगवार्णी? मे बुद्धि की प्रधानता है आर उसके अनुसार भाषा में एक 
विशेष प्रकार को चुस्‍्ती हैं । किसान का यह शब्द चित्र हैः-- 
बच्र मृट, जड़ यू।, हठां वृष वांधव कृपक 
प्रन्‍, मसत्त का मसांत॑, रूटिया का चर रक्तक 
इस किसान के मृर्तरुप भे दयनीय स्थिति के प्रति वी दक सहानुभूति है। इसी 
प्रकार मच्यवंग का चित्र हैं;-- 
मध्य वर्ग का मानव, वह परिजन पत्नी प्रिय! 
“गवाण! की मापा में सृच्मता आर विश्लेषण की शाॉक्ति है, जिस पन्‍्त 
न काव्य का एक सस्कार और अ्रलकार माना है। युगवाणी मे भोतिकता के 
प्रति प्रबल आकप्णु दोते ६० भी कवि आत्मा के प्रति आस्था रखता है इसलिए 
'युगवाणी” पृूण भोतिक दशन का संद्धान्तिक निख्वण नहीं हुआ है ओर 
उसम अध्यात्म दशन के भो तक दशन के समन्वय के प्रयत्न का आभास 
मिलग है । अनुभूति के परिवतन के साथ अ्रमिव्यक्ति के प्रकार मे भी परिवर्तन 
होता है। यद्यप युगवाणी' को शेली मे सोन्दर्य युग की रचनाओ्रो जेसा मासल 
सोन्दय नहीं फिर भ॑। उसमे बुद्धि-रस का प्रखर आलोक है जो सरलता से चित्राकन 
आर विश्लेशरण करता है| 3गवाणी मे सिद्धांत आर चिन्तन की प्रमुखता है | 
ग्राम्या 
परन्तु ग्राम्या मे यही शैली भावात्मक हो गयी है। ओम्या मे” ग्राम-जीवन का 
दर्शन है | ग्रामीण जीवन के विविध रूपो और कुरूपो के सन्दर शब्द-चित्र श्रौर 
भाव-चित्र प्रस्तुत किए. गए है| ग्रामीण के उत्तीडन, बेबती ओर वेदना के प्रति 
कवि की मार्मिक सहानुमूति है। याद्याप ग्राम्या! मे भी कवि-दर्शक ही है परन्तु 
अुद्धि के शासन पर बैठ कर भी वह हृदय की आंखों से जीवन के दशन करता 
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है | कवि पीड़ा, दुख शरीर देन्य से भरे हुए ग्राम के प्रति संवेदनशील है वह 
उसके कुरूप और सरूप दोनो को अपनी दृष्टि में स्थान देता है | ग्राम, ग्राम कवि 
प्राम-चित्र आदि कविताओं में ग्राम के विराट रूप के विविध चित्र है। कवि की 
ब्रोपणा है :-- 
... मनुप्यल के मूल तल ग्रामों में ही अ्रन्तहिंत 
दापान भावी संस्कृति के भरे यहां हैं अविकृत 

ग्राम के विराट रूप के विविध चित्रों के अतिरिक्त ग्रामीण व्यक्तियों के भी अनेक 
सार्मिक चित्र है जो ग्राम के अतिरिक जीवन की हलचल को शअ्रभिव्यक्त करने मे 
समर्थ है | ग्रामबधू , कठपुतले, वह बुड़ा, मजदूरनी ओर ग्राम नारी श्रादि 
ग्रामीण व्यक्तित्व के सजीव चित्र हैं। ग्राम सस्क्ृृति के विभिन्‍न चित्र भी 
ग्राम्या में प्रस्तुत किए गए है। धोबियो, चमारो ओर +हारो के दृत्य पर लिखी 
गई कविताएँ ग्राम के लोक नृत्यो के विविध दृश्य सामने खडा कर देती है। 
आधुनिक युग के काव्य-साहित्य में लोक जीवन पर ऐी पुष्ठ-स्फुट कविताएँ 
किसी अन्य कवि ने नही लिखी। आम्या! भारतीय ग्राम का चित्र है, उस 
चित्र में बुद्धि ओर विव्रेकजन्य करुणु सहानुभूति की रेखाओं में भायना 
के रग भरे गए है। युगवाणी मे सिद्धांतों का स्फुट-निखू्पण है औ्रौर थितन 
है | आम्या' में वह लोक जीवन है जिसके लिए कवि सिद्धांता का चितन करता है | 
युगवाणी बुद्धि है तो 'ग्राम्या' भाव । पहला सिद्धात है और दूसरा जीवित आधार | 
कला की दृष्टि से भी ग्राम्या मे लोक रत्त की प्रधानता और भाषा में आम-चित्रो को 
प्रस्तुत करने की ऐसे शब्दा की याजना, जिनमे ग्राम-जीवन ध्वनित हो उठे। 
शैली मे बिश्लेवण ओर सूछूमता तक पहुँचने की विशेषता है ग्रोर वह भावात्मक 
है | पन्‍त का प्रकृति प्रेम इसमे लोक-प्रम बनकर उदभूत हुआ है परन्तु लोक-प्रेम 
उनकी बुद्धि का आकप ण॒ है इसलिए प्रकृति सोन्दर्य के बन में पन्‍्त का जो 
सहज माधुय रहता है, वह इसमे नहीं। इन चित्रो मे करुणा का स्पश है । 

तीसरा युग ; अध्यात्म युग 

परन्तु इस बोड्धिक जागरण में पुनः परिवतन हुआ; क्यो कि उसमे 
ऐसे तत्व पहले से ही विद्यमान थे। प्रगतियुग की रचनाश्रों मे वे गॉधी- 
बाद से साम्यवाद की ओर आकर्षित हुए थे परन्तु उस समय भी 
उन्होंने भत ओर आत्मा के समन्वय का सकेत अनेक स्थानों पर किया था। 
सन्‌ ४० तक '्राम्या' रचना समाप्त हो चुकी थी और उसके बाद देश मे विशेष 
उथल-पुथल हुई, सन्‌ ४२ के आन्दोलन का प्रभाव देश के मस्तिष्क पर पड़ा | कवि 
पन्‍त बीच मे कुछ अ्रस्वस्थ रहे श्रीर कुछ दिनो पॉडचेरी के सन्त अ्ररविंद के सम्पक 
में रहे । उद्दोने योगी अरविंद की श्रध्यात्मिक साधना का कविता द्वारा अभिननन्‍दन 
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किया । लोक-जीवन से वे पुनः दूर से हो गए.। इस बीच अख्बस्थू रहने के कारण 
बे एकान्त में अधिक रहे । ऐसी स्थिति में मनुन-शील, व्यक्ति का दृष्टिकोण दाषटरानिक 
बन जाता है | उसका एकान्त उसे अ्र॑तमु ख बना देता हैं। रचनाओं के 
युग मे कवि का मूतं-सम्स्याश्रों ओर साम्यवादी लोक-जीवर्न दशन 
ओर जा खिंचाव था, वह युगीन प्रभाव से उत्पन्न अस्थायी बौद्धिक 
जागरण मात्र था। इससे उसे अपने सहज रूप में बदलते, देर नहीं 
लगी | “ज्योत्स्ना! में जिस श्राध्यात्मिक मानववाद के दर्शन हुए थे, बद्दी इस 
युग में समन्वय के आधार पर विकसित होने वाला अन्तर्च॑तनावादी नवमानव- 
वाद बन गया । पत का अ्रयात्मबाद का आधार विरक्ति नहीं, मानव के मानसिक 
विकास के प्रति मनोवैज्ञानिक अनुरकित है। पंत मानते हैं कि बाह्य के विकास 
लिये श्रन्तर का विकास होना अनिवार्य है । अविकसित चेतना पार्थिव-विकांस में 
सहायता नहीं कर सकती । इसलिये वे भूत ओर चेतना, श्राध्यात्म आर भौति 
कता और मन और मस्तिष्क का समन्वय करके एक पूर्ण मानवीय विकास की 
कल्यना करते हैं। उनका आध्यात्मवाद मने|वेशानिक आध्यात्मवाद है, जो अन्त- 
श्चैतना के विकास के आधार पाथिव मानवता के पूर्ण विकास के लिये उ्त्सु 
है | इसलिये उसमें भूतसष्टि के प्रति विरकक्‍्ति नहीं, अनुरक्ति है-एक सात्विक 
सुधारवादी अनुरक्ति | ह 
इस युग की प्रतिनिधि स्वनाएँ है--रूर्ण धूलि! स्वर्ण-किरणः और 
“उत्तरा! । कवि स्वर्ण शब्द का प्रयोग चेतना के प्रशीक के रूप मे किया है । 
“उतरा! की भूमिका मे कवि ने श्रन्वश्वेतनावादी नवमानवबाद को स्पष्ट किया, है | 
स्वर्ण धूलि' की अधिकॉश रचनाओं वा आधार सामाजिक है ओर स्वर्ण किरण 
मे चेतना प्रधान कविताएं है। 'स्त्र्ण किरण! की सर्वोदय शीषरक रचना मे 
कवि ने अपने थ्राध्याप्मिक मानववाद के दर्शन को प्रस्तुत किया है | 
भ रचना का भूतिपाद युग 
हुआ विश्व-हइृतिहास में उदित 
सहिष्णुता सद्भ।व शांति के 
हों गत संस्कृत धर्म समन्वरित / 
व॒था पूव परिषम का दि्प्रम 
मानवता को करे न खरिडित 
बहिनेयन विज्ञान हो महत्‌ 
अन्तदृष्टि ज्ञान से योजित 
एक निखिल परणी का जीवन, ., 
एक मनुजता का संघष र्‌ 
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विएल ज्ञान संग्रह भव-पथ का 
विश्व ज्ञेम का करे उन्नयन 

इसमें स्पष्ट है कि कवि विश्व को अखिल मानवता के भेदों को मिटा कर 
एक विश्व संस्कृति के निर्भाण के लिये उत्सुक है, पत्र और पश्चिम के देश-मेंद 
विज्ञान और ज्ञान के बुद्धि-मेंद और घरती और मानवता के सांस्कृतिक भेद को 
अन्तरचेतना के समन्वय सूत्र से जोड़ कर विश्व संस्कृति का वह चरम उन्नयन 
चाहता है | 

स्वर्ण किरण! में प्रकति ओर ज॑वन के प्रति आध्यात्मिक आकप ण है । 
अनुभूति ओर चिन्तन की प्रंमुखेत॑ है, मांसल सौन्दर्य की कल्पना की न्यूनता है । 
स्वर्ण किरण! में उपनिवद की भावनाओ्री से अनुप्राणित अध्यात्मिक चेतना प्रधान 
कविताएं, हैं इसमें प्रकृति की चेतना के प्रति पूजा की भावना है। स्वर्ण-धूलि' 
में सामाजिक उत्थान की रचनाएं भी हैं । 'पतिता” एक ऐसी ही रचना दै जिसमें 
नारी की शारीरिक पवित्रता की आत्मिक॑ पवित्रर्ता की दृष्टि से देखने का आग्रह 
है। इसके अतिरिक्त 'स्वर्ण-घूलि' में चांदनी, मर्मव्यश्व, स्व््व बन्धन श्रादि 
गीति काव्य की दृष्टि से श्रेष्ठ स्वनाए' हैं। इन दोनों 'स्वर्ण-घूलि! और 'स्वर्ण- 


किरणु' मे जीवन के वाह्य श्रोर अन्तर पन्नों का सूक््म विश्लेषण हे । 
४ | | / ; 
“त्तरा और यगपथ' आध्यात्मिक चेतना प्रधान यग की ही कृतियां है । इनमें 


जीवन सृष्टि बी भूत ओर चेतन प्रगति का समनन्‍्वथ करने की साधना है।। कंधि 
भूत का सुधार चेतन के विकास से शरीर का संस्कार मन के विकास से करने का 
स्वप्न लेता है श्र इस प्रकार वह जीवन के प्रति एक मध्यमार्ग अपनाता हैं 
इसमें दन्द्र कम, संघय कम, सन्धि सोम्यता अधिक है । श्राज वे संमभीते की 


धोत करते है 
'ध्ाहित् के ज्ञेत्त में मान्यताओं को दृष्टि से हम माक्सवाद या अध्यात्मवाद की 
दुद ई देकर जन हॉस्यप्रद तकी से उलभ रहे हैं, उससे अच्छा यह होगा कि हम 

वूसर के इंहिकोर्शी का आदर करते हुए दोनों की सच्चाई स्वीकॉर 


|, ,.. #9 हैं ही १ 


हमें बगढीन समाजिक विधान के साथ ही मानव, अहन्ता के विधान की 
भी नवीन चेतना के रूप में जन-संघप' कें अर्तिरिक्त अ्रन्तरमोनव की से पं 
देखता हूँ।' 90% 

इस प्रकार वद बाह्य संघव के साथ एक श्राध्यात्मिक संघ के भी दशन 
करता है आर भार्वी चैतन विकास यग के जन्म के लंक्षण वतमान संघर्षे शत 

ड गरभ में करता है; 
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जाने,से पहले ही तुम आ गये 
यहां इस स्वणंघरा पर 


मरने से पहले तुमने नव जन्म ले लिया 

धन्य तुन्हे हे भावी के नारीनर 
काट रहे तुम अन्धकार को 

छांट रहे यूत आदर्शो को 
काव्य चेतना में डबा रहे 

युग मानव के संघर्षो को । 


इसी दृष्टि से 'युगपथ' में कबि कहता है;--- 


में कहने आईं रुको रुफो 
मति ही में मत बह जाओ 


ओ इच्छा से पागल सरिते 
सोचो मन को समझभाओ ॥। 


इस प्रकार 'युगपर्था और “उत्तरा' में वर्गंगत चेतनाओ के समन्बथ का 
गराध्यात्मिक आदश प्रस्तुत किया गया है जो कवि की संघ्रप से पलायन की मूल 
वृत्ति का द्रोतक हे--इसीलिये अ्रध्यात्ममग की रचनाओं में सोम्यता, शान्त- 
गाव ओर अलोकिक ज्योति का प्रतिबिम्ब है, लोक-जीबन के यथाथ संघ 
हि प्रतिविम्ब कम | 


“इस प्रकार 'उतरा' ओर “युगपथ? दोनो ही चिन्तन प्रधान कवि के दाशनिक 
इष्टिकोय का प्रतिनिधित्व करने वाली अ्न्तश्चेतनावादी कॉविताए' है, जिनकी 
भापा में सूक्ष्म बोडिक विश्लेषण की शक्ति है, मॉसल सोदर्य का आकर्षण 
कम | इधर प तजी का सम्बन्ध रेडियो से हो गया है ओर उसके लिये उन्होने 
कई “व्वनि-रूपक! लिखे है, जिन्हे 'ज्योत्ना' की परम्परा की लघु रचनाएं. कह 
सकते है। भावनाओं के ओर प्रकृति के उपकरणों के प्रतीक इसके पात्र होते है 
जिनमें श्रव्य के गुण हैं, दृश्य के नहीं। “विद्य त वसना! उनके ध्वनि रूपक का 
एक उदारण है। ह 


हस प्रकार पन्‍त की रचनाओं का तंजन युगाो मे विभाजन करके देखने से 
उनकी कला ओर विचारधारा के विकास का संक्षिप्त इतिहास हमारै सामने आ 
जाता है प्रथम यग मे सादय भावना की प्रधानता है प/त्तु उसके उत्तर काल भे 
न्‍्तन ओर बुद्धि का जागरण प्रारम्म हो जाता है, जो प्रगतियग (द्वितीयय॒ग) 
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में प्रोढ़ता को प्राप्त करता है | जो मानववाद सौन्दर्य युग में जन्म लेता है वह 
प्रगतियग मे लोक जीवन के रस से प्लाबित होता है, जिसका बौद्धिक दर्शन कि 
साम्पवाद से प्रभावित दृष्टि से करता है। और त्रितीय *ग-अ्रध्यात्म यग है। 
जो मनोवेज्ञनिक अ्रध्यात्मबाद पर आधारित मानववाद है जिसमे चेतना ओर 
आदर्श का समन्वथ है जो पन्‍त का नवमानववाद है। 


रामचरण महेन्द्र 


पन्त की ऐकेकी कला 


पन्‍त की एकांकियों का आधार मुख्यक्ष:, सामाजिक 
समस्याएँ हैं, .गोण रूफस्ते उनमे राष्ट्रीय एवं 

ध्यात्मिक भावनाएं भी.निहित हैं| कशले शैखक 
ने एकाँवी-कला का विवेचन करते हुएणु कवि के सभी 
एकाकियों का सधा मूल्यांकन प्रस्तुत किया है। 


पन्‍त के एकाकियां की दो विशेषताएँ हमे अनायास ही आकर्षित करती 
हैं उनका नेतिक ग्रादशवाद, जो उनकी सामाजिक सुधारवादी बृत्ति का परि- 
णाम है, तथा प्रतीकात्मक-सकेतो से युक्त शैली के श्रमिनव प्रयोग। ये दोनो गुण 
सवत्र उपलब्ध है, लाहे उनके युग-प्रुष,, छाया, 'मानसी' का ले, श्रथवा 
पाच लम्ब दृश्या के “ज्योत्सना! रूपक का अनुर्शालन करे। 


पंत के; एकाकियाों का आवार सुख्यतः सामाजिक समम्याएँ हैं, गोण रूप से 
ग्रापने राप्ट्रीयता के क्षेत्र मे भी छीटाकशी की है| समाज के खेत्र मे अनेक 
छोटी वडी समस्याथ्रो को उठाया गया है, तथा संकेत रूप में उनका हल भी 
प्रदान किया गया है | सामाजिक धर्मास्थता, अंध-विश्वास, जीण॑शीण रुढिया से 
प्रादुभू त आधुनिक ससार की समस्याओं को सुलभाने के लिए उन्होंने कुछ 
मालिक सिद्धान्ता की सदर की है, इसके फलस्वरूप “ज्योत्ना? रूपक की सृष्टि 
हुई | युग-पुरुषः मे धर्म ओर सम्प्रदायो के ऋगडो से ऊपर राजनेतिक,आशिक 
कोलाहल से पर, पुराने अ्रधविश्वासी ओर मान्यताश्रो को लॉघ कर जा एक नया 
इन्सान थ्राज़ भारत मे जन्म ले रत हे, उसकी एक कोंकी प्रस्तुत की गई हैे। 
यद्द मार भीतर से उतने वाला भीतर से उठने वाली सबन्‍्ची मानवता श्रोर सस्कृति की पुकार है | 
'मानसी? मानव के शब्तजगत्‌ से सम्बन्धित है। “छाया! भारतीय विवाह-पद्ध ति, 
नारी को अख्मथता, विवशुता और पक पट न यम अब की रोती हुई तुस्वीर है । यह 
समाज के शिकज मे फैंसी हिन्दू नारी की जिन्दा कब्र है, जो जीवन के रूप मे न 
जाने कब से दारुण मृत्यु तथा आत्महनन का भार ढो रही है| यह हमार 
समाज मे नारी के मूक दयनीय जीवन का एक करुणु उदाइरणु है, जिसके हृदय 
की प्रत्येक धडकन मे युग-युग से नारी की निःशब्द व्यथा छुटपटा रही है । 





इनमे भद्र परिवारों तथा शिक्षित समाज को आधार बनाया गया है। भद्र 
जीवन के अमंताप, प्रेम, <पया, सन्देह का सफल चित्रण है। हृदय की अ्रपेत्षा 
मस्तिष्क के तक का समप' है, सस्कारो की अपेक्षा बद्धि का प्रकाश हे। कल्पना 
तथा रोमास के लोक गे विचरणु न कर कवि पंत यहा यथाथंवादी आलोचक बन 
गये है | रुठ्रिग्रश्त समाज को युग की विचार-घारा ओर सामयिक विचारो का 
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ज्ञान कराना, व्यवहारिकता से उन रुढियों पर प्रहार करना, ज्न्ता मे जागरण 
प्रस्तुत करना उनका उद्द श्य हे । 

दुध्वान्त तथा सुखान्त दानो ही शैलियों के अ्रन्तगंत पंत जी ने सुधारक 
एकाकियो के सफल प्रयोग प्रस्तुत किए है। लाया? दुःखाव्व शेली का एक 
गोरव-पूर्ण प्रयोग है | “युग-पुरुप! मध्य मे करुण होता हुआ अन्त मे एक निश्चित्‌ 
आदश की कोकी देकर सुखरान्त बना दिया गया है | कवित्व के मिठास, काव्य- 
कल्पना तथा भावुकता न॑ इसका अस्त प्रभावोगादक बना दिया है। 


विचार-घारा एवं समस्याएं 
ध्युग-पुरुष!” एक मध्य श्रेणी के परिवार को विवाह समस्या स सम्बन्धित है। 
इसमें शिबू महेश, यूसुफ, लक्ष्मी, प्रमा इत्यादि चार पात्र है। यूसुफ और प्रभा 
बचपने से साथ साथ खेल कर बडे हुए है। हिन्दू कन्या प्रभा का विवाह यूसुफ 
मुसलमान से नहीं हो सकता | घामक रुढ़ियां माग में वाघक है। इसी प्रश्न के 
गंभीरता से ले, तो यद युसूफ ओर प्रभा का व्यक्तिगत प्रश्न नहीं यह तो सम्पूर्ण 
भारत का प्रश्न है। धर्म की खवाइयाँ खोदने के कारण ही देश के दा टुकडे हुए 
हैं। लेकिन हम सब का यह सब जानते बूकते भी केचुए की चाल से आगे बढ़ने 
वाले समाज के भीतर रहना द्वोता हे, हमार भीतरी दुःखा पर भी बिना जाने ही 
एक नकाब पडा रहता हैं। यूसुफ इसी परशानी मे एक शहर से दूसरे शहर को 
खाक छानता फिरता है, किन्तु इसके रज का विचार घटने के बदले बढ़ता ही 
रहता है | शित्रू को मा लक्ष्मी पुराने विचाश को है। वह इस निन्‍्य समझती है। 
विवाह अन्यत्र पक्का हा जाता है, लेकिन हो नदी पाता | प्रभा ओर यूसुफ देश- 
वा को बलिवेदी पर आत्म-बलिदान करते व के पारस्परिक भद-भाव, 
प्रुणा, ढू ५ विस्मृत कर देश में नये प्राणु। का सचार करने का मद्गात्रत थारणु 
करते हैं। 
समाज, वर्ग, सम्प्रदाय, रुदिगत सस्कार के विरुद्ध इस एकाकी की समरया 
का हल शिबू के इस वक्तव्य में देखिये | प्रसग गे पन्‍त ने अपना जीवन-दर्शन 
आने वाले मानव का स्वरूप, नवीन जीवन-दृष्टि ओर बीडिक क्रान्ति की सूचना 
दी है :--- 
शिबू--' "मेने निश्चय कर लिया है कि प्रभा की शादी नहीं होगी *** प्रभा 
ओर यूसुफ़ जैसे अनेक युवक-युवतियो के अन्य वलिदान की ज़रूरत ग्राज हमारे 
देश को है' * उन्हे अपने हृदय का रक्त दान देकर, खून की कमी से मुर्दादिल, 
आज की बीमार मनुष्यता मे नया जीवन भज्ना है। धर्मो और सम्प्रदायों के 
भंगड़ों के ऊपर जो एक नया आदमी--एक बड़ा इन्सान--आज मनुष्य के 
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भीतर जन्म ले रहा हे--उसमे इन्ह--अआरपस के घृणा दं प को भुला कर--नए 
प्राणों का संचार करना होगा**'आ्राज यही हमारे भीतर उठने वाली संस्कृति को 
पुकार है (युग-पुरुष लाठी को ठक से मच पर मारता हे) क्या यूसुफ़, तुम क्या 
कहते हो ! 

यूसुफ---(गदु-गद्‌ स्वर से)'“'मै कहता हूँ आ्राज हमे गावा में क्‍या कुछु कम 
काम करना है १ 'गाँवो की सफ़ाई का इन्तज़ाम है'**जनाने मदाने अ्रस्थताल 
खुलवाने है, बच्चो की शिक्षा दीक्षा का प्रबन्ध करना है। खेतो की पेदावार 
बढानी है, गावो के उससव्रा ओर त्योहारों को सेब्रारना है। जनता मे नाच गानों 
और भूले हुए कला-कोशल को जगाना है, ओर भी बहुत से काम ह--मै कहता 
हैँ, कया यहा की इन्सानियत अशिक्षा के अधकार मे ओर गरीबी के दल-दल मे 
हमेशा या ही घिनोने कीड़ा की तरह रेंगती रहेगी १ 

शिबू--तब ठीक है! आज जो युग पुरुष मनुष्य के भीतर से क्दम बढ़ा 
रहा है, वह समुद्र में तैरते हुए बरफ़ के उस भारी चद्मान की तरह है, जिसका 
सबसे बड़ा भाग अभी हमारी चेतना की गद्दराइयो की तहों के नीचे तेर रहा है । 
हम जो कुछ देख रहे हैं, यह उसका सब से छोटा ऊपरी दिस्सा भर है--आगे 
की पीढियाँ उस युग पुरुय की विराट मह्ानता को अधिक पहचान सकेगी ।-- 
उनकी आँखों के सामने नवीन मानवता के प्रकाश से जगमगाता हुआ, उसका 
ज्योतिमय स्व रूप धीरे-धीरे नाचने लगेगा | -- तब आ्आाज के घम, नीति, सत्य, मिथ्या 
के बाद-विवादा मे खोये हुए, रोटी के ठुकडे के लिए मोहताज, हृदय और मन 
की भूख से घायल, इस ठिगने, बीने, बिना रीढ के पुतले के बदले हम धरती 
पर आने वाले, चोडे सीने से, धस्कृत श्रोर श्रहिंसक मनुष्य को चलता फिरता 
देव्वगे--जिनके भाल पर मनुप्य-मात्र का गोरव कलकता होगा--जिसका धर्म 
मानव प्रेम ओर जीवन सुन्दरता का आनन्द होगा--।” 

उपरोक्त उद्धरण में आने वाले नये मानव की, उससे घर्म, दशन, भावना 
ग्रोर महानता की एक भाँकी दी गई है| पन्‍त की कल्पना के भारत में अतीत 
गोरव, स्वच्छुता, शिक्षा, सत्य, अहिंसा, समृद्धि का उज्ज्वल रूप वर्तमान है। वे 
गाँवों तथा शहर के मध्य की एक नवीन सृष्टि चाहते हैं, जहाँ सचाई के साथ 
शिज्षा, सफ़ाई, सुन्दरता सम्मिश्रित हो कर दूर तक फैली हुई खेतो की हरियाली, 
पर जाड़ो की धूप की तरह हंसती हुई आज की जिन्दगी का चेहरा परिवर्तित 
हो जायेगा। पन्‍्त की प्रेरणा रामराज्य से है, पर उसमे सरस स्निग्धता के समा- 
वेश की कल्पना उनकी मोलिक देन है । 

समाज तथा उसकी रुढियों को चद्मनो में दबे हुए! मनुष्य के सघर्प को पन्‍्त 
ने यथाथवादी नेत्रा से देखा है | शिबू की क्रान्ति एक ऐसे व्यक्ति की क्रान्ति है, 
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न 


जो तमाज को कठार सामतोी श्रखलाओ। के विरुद्ध विद्रोह करती है। शिबू क 
जलता विद्रोह व्यक्ति समाज के ख्वड ड़ कर डालना चाहता है। उसका इन्सा- 
नियत का सपना नई परिस्थितियों की प्रतिक्रियां स॑ जन्म लेता हैं। समाजिक 
क्रान्ति का सकेत करता हुआ “युग-पुरुप! का एक उद्वस्ण देखिये--- 


“यूसुफ--'''ओऔोफ ! इन महीनों मे गगा जी भ जितना पानी नहीं बहा 
उससे भी ज्यादा हमारे देश का खुन बह चुका है-- लेकिन प्रभा | रतनी नफरत, 
इतनी लूट मार--इतने श्रोस--इतने घु एं के बराबल ! इतने दे जुल्म ओर 
हेवानियत को ग्रौधी, जस रस हिलाये बिना द्वी इससे, ऊपर से निकल गई । 
गोवा की लददलहाती हुई हरियाली मे पला हुआ इनानियत का वैवाब अपने 
मुहब्बत के पस्व फैला कर इस जमाने के जुल्म का अपने भीतर छिपाये हुए है ! 


शिबू--ये सब हमे टठन्‍्दे दिल स समझने को बाते -एक जमाने का 
नकशा होता हे, एक इन्सानियत को पुकार--एक ओर व्यक्ति है, एक ओर 
समाज | एक ओर मनुष्य के हृदय की सच्ची, सनातन, पात्र सावना है, दसरी 
आर मिटती हुई पिछली दुनियां के मजह्बा, काौमी, नीतिया और चलने।| का आप 
का विरोध का कंगडा--एक ओर ईश्वर का सकेत है, दूसगी ओर आदमी के 
घमण्ड को हुकार--एक ओर है श्रर्दिसा, सत्य का आव्मवल, दूसरी थ्रार मक्कारी 
फरेबी ओर जुह्मा की ताकतो का मोचो --यह है दा जीती जागती कोमा के दिले। 
की घड़कन को मिलाने और उन्हें एक बड्दी जिन्दगी के सुरो में बांधने का 
सवाल |! थ्राज भीतर स आन वाजी एक नई रोशनी, एक न३ जन्दगी की सब 
को मुर्दों के खडे किए ह० नफ़रत आर अंधियालण के पह[ड रोक रहे दे 

थग्रर इस समस्‍या का हल यूसुक दता ६ | पन्‍त जी के अनुसार “यह मज- 
हथ या महज कोमा के लिए केबल रास्ता बनाने का ही प्रश्न नटी है। यद है, 
कब, किस हद तक आगे बढ़ा जाय | समाज को किस तरह अपने साथ लिया 
जाय | इसके सम्बन्ध भे यूचफ कटता है-- 

यूसुफ- इसका सवाल | आज रमे अपने देश के छिए कडदी से कश्यी 
बूट का भी स्वादि और मीठी बना दना हे । यह तमी हा सकता है जब हम 
समाज ओर व्यक्ति दोनो की कठिनाइयों को टीक ठीक ताल सके, और उनकी 
मुसीबतं। का अ्न्दाज लगा कर उन्हें नई जिन्दगी के ढोच में ढाल सके | क्वाक 
बहुत मुमकिन है कि राह बनाने के बदले हम खाई ही खाद बठे |! 

युग पुरुष! मे पत ने समाज, धम, रुढिया के ग्रतिरिक राजनीति पर भी 
दृष्टि डाली है | उनके राजनीतिक विचारा का झाभास यत्र तन्र मिलता है, 
यद्यपि यह गोणु रूप मे ही हुआ है | उनके श्रनुसार ८श को वाद्य स्वराज्य तो प्राप्त 
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ही गया है, बाहरी शासक अवश्य चले गए है, किन्तु सास्कृतिक और आन्‍्तरिक 
दृष्टि सं भारतीय अब भी गुलाम हैं। स्वराज्य पाने पर भी हमारी बुद्धि, हृदय 
विचार धारा रूटिया को गुलाम है। हम नई बात ग्रहण करते हुए डरते है। 
पुरानी ज.ण शीण परम्पणथ्रो के बन्धनो स मुक्त नहीं होना चाहते | “युग-पुरुष? 
का एक प्रसग देखिए--- 


शिबू -- *' यही सोचता था कि स्वराज्य पाने पर भी हम लोग स्वतन्त्र 
नहीं दो सके ! 


युयूफ--धीर घीरें ही तो सुधार होगा, माइयो ! 


शिबू--क्या सुधार होगा ! ... मै शासन या अमन लेन की बाते नदी कर 
रह हैं. मे देख रहा हूँ कि -श आगे बढ़ने के बदले दो तीन सी साल और 
पीले चला जा रहा है | **हमम जो खराबियों कभी पहले रही होगी, वे श्राज 
हमार भीतर फिर से अपना सिर उठा कर हमारे राष्ट्रीय जीवन को बनने नहीं दे 
रही है। इतने गिशहों, फिर कोमा, इतने मता ओर विचारों मे बल्कि इतने 
पर और मू ० में थंट कर थ्राज हमारी राष्ट्रीय चेतना टुकडे ठुकडे हो रही 
है 

पंत जी के अनुसार स्वतन्त्रता का उन्मेष घर से होना चाहिए। हम घरो 
के बन्धन, अत्याचार छोड़, वर्ग धर्म के संघ के ऊपर उठे । युग युग के बेर, 
क्रुमाव विलुप्त है| जाय्रे । इस एकाकी का युग पुरुष धर्म, वग, राजनीति के क्षुद्र 
दायरा से ऊपर विराट मानवता का प्रतीक बन कर उपस्थित होता है। 
वह मानवता का उद्धार चाहता है मानवता को रक्ना, विकास तथा सामुहिक 
सवार्ग|ण्णु उन्नति शी युग पुरुष का दिव्य सन्देश उन्नति थी टयग पुरुष! का दिव्य सन्देश है। इसमे कवि पत विचारक 
के रूप भे प्रकट हुए है, दृष्टिकोण वीडिक है | वे एक नया सन्देश लेकर दमार 
सामने आते दे । हमार सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन की कमजोरी पर जअंस 
उ गल्लो रख देते हैं। 

आन युगनारी का विवेचन है। इसको समस्या ग्हस्थी मे होने वाले 
अत्याचार, ओर नारी की दुःखद, दयनीय, ब्रेवसी की अवस्था का चित्रण हे । 
सतीश सुनीता नाम को मध्यवर्गीब एक युवती से प्रंम करता था, किन्तु कुछ 
व्यक्तिगत कारणा स सुनीता का विवाह प्रमोद स हो जाता है। स्वय सतीश ही 
सुनीता का परिचय प्रमोद से कराता है | खेल खेल मे प्रमोद सुनीता का जीत 
लेता है | प्रमोद श्र सनीता का विवाह हो जाता है | पुत्र भी उत्तन्‍न हा जाता 
है, पर सनीता अपने सम्बा ओर प्रेमी सर्ताश को विस्मृत नदी कर पाती। दानो प्रेमी 
मिलते है | एक क्षण जीवन की कठोर यथाथंता का विस्मृत करना चाहते है, पर 
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सुनीता का पिता यह पसन्द नहीं करता । दोनो को विवश द्वोकर एथक्‌ हो जाना 
पडता है । 


इस एकॉंकी को समस्या मनोवैज्ञानिक दे | विवाद के पश्चात्‌ भी सुनीता 
अपने शेशव तथा योवन की ग़थम स्नेह-अ्रनुभुतिया अन्तजगत्‌ से बाहर नहीं कर 
पाती | उसकी स्मृतियों थवसी भे करुण रोदन करती है | समाज उसे बाभ हुए 
है| उसके भाई, पिता, परिवार का नियन्त्रण उस पर हैं। वह दूसरे को पत्नी 
है| एक पुत्र की मो है, किन्तु उसका प्रम समाज की चद्मनों के नीचे अब भी 
दबा हुआ दम तोड़ रहा है। सुनीता के निम्न शब्दों में पंत जी ने इस एकांकी 
का सार भर दिया है--“जीवन की वह मयानक छाया में ही हैँ **' मै जीवन के रूप मे 
न जाने कब से दारुणु मृत्यु तथा आत्महनन का भार ढो रही हूँ |” सुनीता पत- 
नोन्मुख समाज के शिकजों भे जकडी हुई नारी का एक चित्र है। वह मानतिक 
दृष्टि से सच्ने आनन्द से वचित, अरस्वस्थ समाज को यंत्रणाघ्रआ का शिकार, 
विकृत पुरुष के चंगुल से फेसी है | उसके हृदय के प्रत्येक धडकन में युग युग स 
नारी की निःशब्द व्यथा छुटपटा रही है | 


नारी के उद्धार की समस्या का हल देते हए इसी एकांकी मपंत्त जी ने 
सतीश के मुह से कहलवाया है।-- 


“केवल हमारी स्त्रिया थ्रार विशेव कर नवन्यव॒तिया को घर से बाहर इस 
बडे सामाजिक जीवन भे भी अपना स्थान बना देना है । उनके बिना हमारा 
समाज एकदम अधूरा । हू पुझुया के साथ नवीन लोक जीवन तथा मानव 
का निर्माण करने में हाथ बंटाना है''केवल इसी प्रकार हमारा ग्रदस्थ जीवन 
परियूण तथा आनन्द -मगरूमत वन. सकता हे''हम दामत्य प्रेम तथा घरो से 
विभक्त पारिवारिक जोवन को जरूरत से ज्यादा महत्व दते हे" ओर अपने असली 
ओर बे परिवार--उस सामाजिक जीवन को भूल गए हैं, जिसकी पसलियो के 
भीतर हमारे गहस्थ-जीवन का हृब्य घडकता ए“'मे चादता हैं कि लोकप्रिय 
निर्माण के इस महान काय का अपना सको ! हमारे दश में शिक्षित अ्रशिक्षित 
स्त्रियों की पीढिया के बीच मे एक बहुत बडी खाई है। तुम्हारी पीढी का काम 
है कि तुमनई पीटी के लिए रास्ता बनाओ। अपने वाल बच्चो के लिए. सुन्दर 
स्वरूप, सामाजिक जीवन का निर्माण करो ।! 

ध्युग पुरुष तथा छाया! दाना दो भारतीय चवादिक जीवन 
झ्समर्थ ओर निष्कियू वन्दिनी जरी-के-लिर-नृतत-सल्देश प्रदान वर्ते हैं। यह 
सन्देरा नये समाज, नये राष्ट्र आर नये सिरे स परिवार का निर्माण है। इन 
एकांकिया के मध्य में काराबद्ध नारी की वेदना सिसकती है, किन्तु अन्त मे 
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ग्राशावाद का एक संदेश देकर वह आद्र तसल-स्निग्वता में परिणुत हो गई 
है | मानव जगत्‌ में पत जी नर की अपेज्षा नारी से अधिक प्रभावित है| सुनीता, 
प्रभा इत्यादि नर की चिर-प्रभुता तथा उसके द्वारा स्थापित रूढिया को शिकार 
हे । 
ज्योत्स्ना' पश्चात ढग का सकरेतात्मक एकाकी है, जिसमे मनुष्य की भाव- 
नाएं पात्रो के रूप मे अबतारत हाकर श्रावुनिक समस्याश्रों पर प्रकाश डालती है। 
यह लम्बा नायक है, जिस एकाकी के अनग्तगत लिया जा सकता है | डा० नगेन्द्र 
ने इसके पाँच भागों को थ्र के माना है, किन्तु इन्हे पाच दृश्या के रूप भे माना 
यतोी यह एक लम्बा एकाकी बन जाता टै। स्वय पत जी की शोर स यह 


निररा नहां है | आदईइय इस पाच द्श्या का एकाका मान कर चल | 


इसका कथानक सत्तिप्त है “ससार मे सत्र ऊद्यपोह्द श्रीर घातक कऋन्ति 
देखकर इन्दु उसके शासन की बागडोर अपनी म्दिपी ज्योत्स्ना को दे देता हे, 
जो स्वग से | पर आकर पवन और सुरम-श्रथवा स्वप्न ओर कल्पना को 
सहायता से ससार मे प्रेम का नबीन रवग, सादर्य का नवीन आलोक, जीदन का 
नयीन आदर स्थापित कर देती हे |” 


पत मानववादी बिचारक है | मानव के साथ जगत्‌ का कल्याण है। यदि 
मानव रूठिया आर पुरान सस्फारों से मुक्त होकर ऊँचा उठ तो मानव-समाज का 
कहयाण हो सकता है। मानवता के होते का उल्लेख “ज्योत्ना! मे कई स्थानों 
पर है | आज के समार के दा चित्र दे।यए .--- 


ज्योस्गा इन्दु से निर्देश करती हे--“मर्तगलाक से मानवी भावनाएं धीरे- 
घीर लुप्त द्वाती जा रदी दे। प्रेम, विश्वास, सत्य, न्याय, सहयोग, और समत्व 
जो मनुष्य ओर आत्मा के दव-मोजन है, एकदम दुलम दो गए है। पशुबल 
प्रणा, द्ंप ओर अहकार सबत्र आधिपय जमाये है। अ्रधविश्वासों की घोर 
गधनिशा में चारो ओर जाति भेद, वर्ण भेद, धम-भाषा-भेद, [देशामिमान, 
वशाभिमान, दानवा की तरह किमाकार रूप धारण कर मानवता के जजर हृदय 
पर ताडव नृत्य कर रहे है| विश्व का विशाल आंगन, ष्ट्रवादो की गगन चुम्बी 
भित्तियों से अनेक सकीर्ण काराओों मे विभक्त हो गया है, जिनके शिखर पर 
रात विनाश के बादल मडरा रहे है। ग्रथ ओर शक्ति के लोभ में पड कर 
संसार की सभ्यता ने मनुष्य जाति के उन्मूलन के लिए संहार की इतनी अधिक 
सामग्री शायद ही कभी एकत्रित की होगी ।” 

तीसरे दृश्य में पवन ज्योस्स्ा को प्रथ्वी का परिचय इन शब्दा में कराता है | 
इसमे पंत का व्यस्य दर्शायीय हैः-- 
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“एक ओर धर्मान्धता, श्र धविश्वास और जीण रूढ़ियों से सग्राम चल रहा 
है, दूसरी ओर वेभव ओर सात्रि का माह मनुष्य की छाती का लीह थ्रखला की 
तरह जकड़ हुए है। बुद्धि का अहकार, प्रखर द्रिशूल की तरह बढ़कर, मनुष्य के 
हृदय को स्वार्थ की नोक से छेद रहा है” 

ग्रन्त मे स्वप्न ओर कल्पना एक छाया प्रदशन ढ्वारा सुप्त मानव जाति मे 
नव संस्कारों को जाग्रत करते हैं। ये नवीन संस्कार भक्ति, शक्ति, दया, सत्य, 
श्रेय, सत्यानुराग, साधना, घम, निश्काम कम, कझुणा, ममता, स्नेह, कला इत्यादि 
है, इनके प्रसार द्वारा पंत जी विश्वबन्युत्व का आदर्श उपस्थित करते है 


विचारक पंत ने मानव समाज में गहरुथ, धम, राजनीति, आशिक व्यवस्था, 
परिवारिक वेपम्य, सक्‍स समस्या, रुढिवादिता, विकसित मानववाद, कला, सदाचार 
इत्यादि प्रायः सभी समस्याशों पर अपने भोतिक विचार एकाकिया मे प्रस्तुत किये 
है। आधुनिक सभ्यता एव समाज का समाजिक, नेतिक, आध्यात्मिक प्रेम एवं 
कला सभी दृष्टिकाणों से देग्वा है | उनका निष्कप एक ऐसा समाजवाद है, 
जिसमे मानव पूर्ण रूप से विकसित ओर परिपुष्ट हो सकता है । 


फला-पचते 


कला पक्ष के ज्ञेत्र मे सकेतात्मक और प्रतीकात्मक प्रणाली का एकाकी मे 
उपयोग पंत की निजी देन है। “द्वाया! तो सम्ूण ही प्रतीकात्मक है| पीछे की 
दीवार पर एक सादे परदे का विधान दे; जो ह्यायासिनय के काम में लावा जाता 
है | इस परदे पर यंगनारी की एक निश्चल, घुंघली सी बृहदाकार छाया भूल 
रही है । 4द नारी की छाया चिरशोंपित भारतीय नारी की प्रतीक ६ | रगमच पर 
जो प्रदर्धित किया जाता है, वह सकेतात्मक रूप में छायामिनव मे दिग्वा दिया 
जाता हैं| सुताता जय ग्रवने पत्र थ भी सनारा से प्रारम्म मे मिलतों हे, तो पर्दे 
पर पर्डी स्त्रा के छावा अधिक स4ए दाकर सादव चेद्ाएँ करती है। रगमच के 
पाञ के विचार तथा भावों का उतारूचढ़ाव यह छाया करती रहती है | जब 
सतीश नथा सुनीता *नह द्वायत हो कर एक दूगर की थ्रोर मुख्कराते 5, 
पद को छाया साफ नजर आंत, हैं ग्रार ललित चेणशाए करने लगती है | गत 
स्मृति स द्रव॑।भूत दाकर जब सुनीता अपनी सनेह-स्निग्ब हए सत्दीश की आग्यो 
में डालती है, ता पर्दे पर के थबती का झाषा यवक्र का बहा से दख।& दता 
है। जब दोना असफल श्र, नरा। प्र भी निःसन्‍्द हष्टि रे दखकर एक दसरे 
के भन का भाव जानना ।हते 2, थो पर्दे की यवतों की छात्रा छोठ। बडा ग्राकार 
घारण कर निकट थार दूर आती जाती है। सतताश और विनय ठहाका मार कर 
इँसते है, तो सुनीता दोनो हाथो स अपना मुंह छिपा लेती है | पर्ध की छाया 
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बार बार उठने का प्रयत्न कर, जैसे वह अपने से लड रही हो, आँधी मे लता 
की तरह थर-थर कॉप कर जमीन पर ढेर हो जाती है । सुनीता का पिता सतीश 
को सम्देह की दृष्टि से देखता है। उनके चेहरे पर घृणा-मिश्रित भाव है । इसी 
का प्रतीक पर्दे पर पडता है| वहा हम देखते है हास युग के दर्प बलिष्ठ मनुष्य 
की कठोर छाया, जो अपने सीने के ऊपर बाँहे मोडकर उद्यत भाव से खड़ा है | 
सुनीति कुमार ऊन के पुलन्दे को कुर्सी पर फेक कर चले जाते हैं | पर्द पर लोक 
निर्भाणु में निस्त नर नारियो की छाया भ्ूलती हे । 


धयूग पुरुष में परदे के फटते ही दोई ओर से एक गठीले बदन का नाय 
वृद्ध किसान सिर पर छोटा सा गँवई साफ़ा लपेटे, घुटने तक की धोती लपेटे 
लाठी यकता हुआ प्रवेश करता है, शोर मच के दूसरी ओर बिल्कुल सामने जा 
कर बेठ जाता है | वद बीच बीच में कभी तोलिये से मुह पोछुता है, कभी गला 
गपखारता है, कमी विचार मग्न सा, अयनी श्वेत मूछो पर हाथ फेरता रहता है । 
नेपथ्य मे उसके आसपास बदन से टकरा कर कुल पीले पत्तों गिरते है। गिरते 
(ए परत बसन्‍्त के प्रतीक हैं| जब शिबू कहता है--“चखों चलाना आसान 
नही? तो वह इसका झथ 'हुत गहन ओर विस्तृत लेता है। यगपुरुष गरदन 
पुमा कर रियू पर वीव दृष्टि डालता है। जब शिबू कहता है कि “जिन बनावटी 
वात की वजह से दमारी असलियत लिप जावी है, ओर हमारी इन्मानियत पर 
पढ्य पड जाता हे बढ हमने उतार दिए। अब हम इन्सान लगते है? तो्‌ यग 
पुरुप प्रमन्‍न दृष्टि स उन दोनो को देग्बता है | जब शिबू पारस्परिक ईष्यों, घृणा 
द्रव ५ का विस्मृत कर हृदय के भीतर से उठने वाली सस्कृति की पुकार का ज़िक्र 
करता है, तो यगपुरुष लाटी को ठक से मच पर मारता है। अर्थात्‌ इन सभी 
बिनारो, इृष्चिकाणों, आर मान्यताओं के सम्बन्ध में मृक अभिनय द्वारा अपने 
विचार प्रकट करता है | अन्त गे, जब यसूफ ओर शिबू भारत मे नवीन समाज- 
बार, मानवबाद की प्रतिष्ठा का प्रण करते है, तो वृद्ध तीन वार ठक ठक लाठी से 
थ्रवाज़ करता हे | “श्राज के मिथ्वाबादा से मुक्त धरती पर आने वाले चोड़े 
गीत के रास्कृत श्योर अदिसक मनुण्य को चलते फिरते देखेंगे, जिसके भाल पर 
मनुप्य मात का गोरव ऋलकता होगा, जिसका धर्म मानवप्रेम श्रोर जीवन 
सुन्दरता का आनन्द होगा''--यह सनते ही प्रसन्न हो यग पुरुष लाठी हाथ मे ले 
कर चलने को उद्यत हाता हे। जब सब स्वयंसेवक स्वतन्त्रता का ब्रत लेते है, 
आर मच से अच्श्य हो जाते हैं, तो बृद्द मंच के मध्य में अकेला हाथ जोड़ 
कर दशका को प्रणाम करता है ओर परदा गिरता है । 

टन दोनो एकाकियों में हास्य, व्यंग्य, सख, विचारो तथा दृष्टिकोणों को स्पष्ट 
करने के लिए पत जी ने जो कुछ अभिव्यक्त करना चाहा है, वह साकेतिक ढंग 


१७० सुमिन्नानंदुन पंत 


से प्रतीको (597720]3) की सहायता लेकर कहा है। 'युगपुरुष' औ्रीर 'छाया' दो 
नये ढंग के एकांकी हैं | पंत जी की यह हिन्दी एकांकी साहित्य को नूतन देन है । 
अभिव्यक्ति का ढंग सर्वथा अरभूतपूब है । 

वस्तु विकास का बडा सन्दर उदाहरण इन एकाकियों मे मिलता है। कथानक 
घीर घीर खुलता है और मध्य में अन्तसघ्प के साथ चरम सीमा आती है | पत 
जी ने वाह्य सघप की अपेक्षा अन्तर्सघर्ष को विशेष महत्व दिया है| इस श्रन्त 
संघ्रप की ग्रमिव्यक्ति के निमित्त छाया! में चित्रों की एलबम तथा यग पुरुष! 
में शिबू भइया का पुरानी स्मृतियो को दोहराना-- ले लिया गया है| एकाकीकार 
प्रारम्भिक पूव कथन से शुरू कर आश्चय, कोतूहल एवं जिज्ञासा उत्मन्न करता 
हुश्रा चरम सीमा पर पहुँचता हे, फिर धीरे धीरे सम्बान्त या दुःसान्त कर देता 
है। “छाया' मे प्रवेश के पश्चात्‌ गत घटनाओं की व्यजना थआती है, उत्तरोत्तर 
गति चलती है, कोतूहल बढ़ कर चरम सीमा पर पहुँचते हे ओर चरम सीमा 
के साथ-साथ अन्त था जाता है। वस्तु विकास के दोना रूप पन्‍्त में है। 

इन एकाकियों में वाह्य घटनाएँ कम, अन्तद्य न्द्ू ग्रधिक हे । पश्चिम के 
एकाकिया को मोति इनमे विपम परिस्थितियां की अ्रवतारणा प्रम॒ुस्व स्थान रम्बती 
है | दो विभिन्‍न परिस्थितियों अपने सम्पूण सत्य के साथ लडती है।_ “मानसी 
अतजगतु से सम्बन्धित है। इसमें दृश्य की अपे्षा श्रव्य भाग अधिक है | 

इनके एकाकिया का एक सनिश्चित, सकल्ित लक्ष्य होता ४। ये 
केबल मनोरंजन से आप्लावित नहीं, समस्या-प्रधान एकाकोकार है| एक ही 
समस्या की श्रोर वेग सम्पन्न प्रवाद रहता है| जहा समस्या का हल दिया गया 
है, वहाँ कथोपकेथन अपेन्ताकृत लग्बे श्रार विवेचन प्रधान है | पत जी ने 
संकलन--बय का सफलता से निवाह किया है। एकता, एकाग्रता और आक 
स्मिकता के साथ प्रभाव ओर वस्तु का भी पूर्ण निर्वाद है | कथावम्तु कुछु जटिल 
होती है| मध्य में पुरानी स्मृतियों की अभिव्यक्ति द्वास कथानक को पूर्ण बना 
लिया जाता है। पत जी के एकाकिया में उदघाटन, विकास, चरम सीमा ओर 
परिणति--ये चारो विकास अ्रवस्थाएँ स्पष्ट हाती € 

पंत जी के कथोपकथन साधारणतः सन्षित, मम-स्पशी आर वाक वेदग्द्ध्य युक्त 
होते हैं| इनसे चरित्र-चित्रण का काम लिया गया हैं। प्रायः पात्रो के मनोभाव, 
मुखमुद्रा तथा कायों को प्रकट करने वाला भाव रंगसूचना मे निर्दशित कर दिया 
जाता है। प्रारम्भिक कथापकथन संक्षिप्त,प्रायः एक वाक्य वाले होते है जिनमे 
साधारण सवाद द्वाग वस्तृ-स्थिति एवं पात्रों के मनोभावों की व्यंजना रहती 
है। आगे बढकर जब बाड्िक तथा तारक तत्व अधिक शञाते हैं, तो ये 
लम्बे द्वो जाते हैं। यगपुरुप! “ज्योत्सा' 'मानसी? छाया! इत्यादि सभी मे लम्बे 
क्रथोपकथन भी ज्योत्स्ना' में काव्य की मिठास के कारण ये सुन्दर लगते 
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हैं, किन्तु साहित्यिक भाषा सस्कृत बोमिल भाषा का भार दहन नहीं कर पाते । 
कुछ कृत्रिम से हो जाते है। अ्रमूत भावनाश्रो का मूत स्वरूप मे प्रकट होकर 
गरभीर, ठोस तथा सैड्ान्तिक वार्तालाप साहित्यिक दाष्ट से उत्कृष्ट होते हुए भी 
कृत्रिम है। “ज्योत्मना' मे नाटकीय दृष्टि से और भी कई त्रटियाँ हैं। इसके 
वार्तालाप में सजीवता की कमी है, काय (8०॥०7॥) और चरित्र विकास की 
गोर भी झलाकार की रुचि नहीं है। “पात्र भावनाओं के पुतले है, उनका 
मांसल व्यक्तित्व नही ।” स्वगत का प्रयोग नही है। “युगपुरुष” ओर “छाया! 
कृथोपकथन की दृष्टि से सबसे सफल आधुनिकतम नाटक है। ये यथार्थवाद 
तथा भावात्मक आदुर्शवाद के अपूव सम्मिश्रण से बने हैं। इन दोनो मे 
कथोपकथन समस्त शक्ति सचित कर वस्तु (?]०0) को क्रमशः खोलता 
हुआ चरम सीमा तक बढ़ता है। यद्यपि इनमे तक श्रोर बुद्धि से बोमिल 
दो चार लग्बे वक्तव्य भी है, किन्तु न तो ये बांदविवाद का ही रूप ग्रहण 
करते हैं, ओर न पात्र उपदेशक का रूप ग्रहण कर व्याख्यान ही देते हे। मध्य मे 
उन्हें थोड़ा-थोड़ा काट कर भावना से पूर्ण बनाकर चतुरता से उपदेशात्मक अंश 
प्रस्तुत किया गया है | इनके कथोपकथन मे तड़प ओर ममंस्पशिता है। अभिनय 
की दृष्टि से भी दोनों एकाकी सफल है। 

अपने रगसंकेता में पंत जी पाश्चात्य एकांकीफरारों के समीप हैं। 
पयुगपुरुषा, छाया, “ज्योत्स्ना! मे लम्बे लग्वे बिल्कुल पाश्चात्य ढंग के 
सुविस्तृत रगसकेत मीजूद हैं। इनका उपयोग स्टेज की व्यवस्था, पात्रों के रूप 
कल्पना, ओर भाव के उद्दीपन के लिए हुआ है। पन्‍त जी की एक ओर 
बिशेषता नेपथ्य के अन्दर से गान या मिन्‍्न-भिन्‍न प्रकार की ध्वनिया द्वारा वाता- 
वरण की सृष्टि करना भी हैं। “ज्यात्स्मा! की रंगसूचनाएँ काव्य-मधुरिमा से 
स्निग्व ह। दृश्यों के चित्रणु में पन्‍त जी की चितेरी कल्पना, काव्य के माधुय 
तथा भाषा की रंगीनी द्वारा बडे सुन्दर चित्र उपस्थित किए. गए है। दो एक चित्र 
देखिये, इनका मितव्यय, शब्द-चयन तथा वर्णन चातुय दशनीय है ;--- 


“पोरुण मलमल की धोती पहिने, प्रोढ़ उम्र संध्या, निष्कंप दीपशिखा की 
तरह दत्तचित्त बैठी है। मृणाल सी लम्बी, पतली खुली बाहे; वक्ष॒:स्थल के 
सॉक के सरोज बारीक सुनहरी कंचुकी से कसे; दमकते भाल पर दो एक 
चिता की रेखाएँ, भोहं पतली कुछ श्रधिक भुक्रो हुई ; स्निग्व शरद आनन ; 
शान्त गम्भीर मुद्रा, कपोल, कंधों एवं प्रष्ठ-माग पर रुपहले-सुनहले बाल 
बिखरे ।” 

--“योत्स्ना 
पंत जी ने एकांकी के क्ोत्र भें सवंधा नवीन प्रयोग किए है। कविता की 
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भाँति एकांकियों मे संकेतात्मक शैली के बडे सझल प्रयोग किए हैं। अपने 
सामाजिक नाटकों में आपने अनेक सामय्रिक विपयो की ओर ध्वनि आकृष्ट 
किया है। “ज्योत्ना के तथा लाया में सुंदर गीता का भी कलात्मक 
प्रयोग किया है। एकाकियों पर भी आपके काव्य की स्पाट ताप हे। इनमे 
पच्चीकारी कम श्रोर भावना अ्रधिक है। अपने एकाकियों मे एक नवीन संप्टि 
की ओर इंगित किया है। 


डॉक्टर दवराज 


पंत छा भाव-जगत्‌ 


पंत की प्राथमिक रचनाओं मे चित्रानुरागिता, प्रकृति- 
प्र म श्र नारी-सौन्दर्य की उन्मुक्त भावनाओं का 
प्रसार है । किन्तु भौतिक-यथाथंताओो की रगड़ 
खाकर श्राज उनको दृष्टि उदबुद्ध ओर मानवमय हो 
उडी है । कवि के प्रणय की कसक और प्रकृति-सोन्दय 
की ललक वस्तु-जगत्‌ का स्पश पाकर अधिक 
सप्राण शोर सजग है, किन्तु लेखक के शथ्दा मे 
“सकी संवेदना अब यथाथ के अभिनव, युग की 
ग्रात्मा को प्रकाशित करने वाले, रपोा मे प्रसरित 
होती नहीं दीखती ।” पंत जीवन की समग्रता का 
हल्के हाथा से स्पश करके अभी उसे मानो व्यव- 
स्थित श्रमिव्यक्ति नही दे सके है । 


विश्वम्भर मानव! 


छायावाद रहस्यवाद ओर पंत 


ग्रधनिक रहस्यवाद लोकिक-वृत्ति को रमाने वाला 
अनुष्ठान और अनोचर सत्ता के सौन्दय-समारोह 
फी रहस्यमय «वर कहपना है, जिसमे प्रकृति को 
सीन्दर्य-सुपप्ता रहस्यमय चतन से अनुप्राणित हं 

कर छुलक पडती है| पंत की भाव-निरत श्रात्मा 
छायावाद-रहस्यवाद को पर्त्तों में पेंठती हुई आत्म- 
जागरूक दशक की भांति आश्वस्त है, जिसमे लोल 
भावनाओं के आवेग एवं प्रेमाराधन के साथ साथ 
विश्व की घड#न सुनने की भी क्षमता है, यो कवि 
के वाड्धिक-वि3ास के साथ उसकी रहस्य-भावना 
विकसित नहीं, वरन्‌ द्वास को प्राप्त हुई है । 


हिन्दी काव्य में नवारम्भ: 
पंत का स्वणों-काव्य 


'स्वर्ण-काब्य में कवि मनुष्यत्व के भावी रूप-दशन 
से ज्योतित हो उठा है। जग-जीवन के हन्द्ों से परे 
ओर स्थूल से सूचम की ओर अ्रभिमख होकर उसने 
धप्ानव-मानवी? को उस दिव्य, तुस्थिर मनोलोक 
में प्रतिष्टित करने का प्रयास किया है जहाँ लोक-हित 
की दृष्टि से अनंत मंगलमय संकल्पों का उन्गेष 
द्ोगा । 


आज से पूव के पन्‍त को हम दो रूपो मे पाते है। पहला रूप इस कवि का 
छायावादी है। छायावादी काव्य के प्रवत्त क प्रमुख कवियों मे इनका महत्व-पूर्ण 
स्थान रहा | प्रसाद के साथ पन्‍त ओर निराला की जोड़ी की धूम थी । उस काल 
के नवोन्सपी नवयुवक कवियों को पन्‍्त ने खबसे अधिक प्रभावित किया । पन्‍्त 
की शैली और भूपा दोनो ही की छाप नये हृदयों पर पडी | 

छायावादी यग में इस कवि ने 'वेदना” के स्वर मकक्ृत किये; 


“कियोगी होगा पहला कवि 
आह से निकला होगा गान 
ये शब्द इसी कबि ने सुनाये। यह “वेदना” सौन्दय की साधना के लिये थी। 
सोन्दय की अ्रनन्त-अ्नादि अ्रनुभूति की काँकी के लिये कवि निकला था--उसकी 
कल्पना जेस-जेस उसे ग्रहण करने के लिये बढ़ती जाती थी, वैसे ही वह अधिक 
रहस्यमय होता जाता था। प्रकृति के व्वापारों मे 'सोन्दर्य' की भलक थी, पर 
सोन्दर्य की यथार्थ श्रनुभूत नहीं थी | उन प्रकृति के व्यापारों मे उसे संकेत मिले, 
मोन निमन्त्रण मिले--जल, थल, पावस (सावन-भादो) बन, पंत सभी की 
सुपमा मे उस कुछु ओर का आभास मिला। सोन्दर्य के साथ यहाँ वेदना 
एकाकार हा गयी | ; 
बेदना ओर सोन्दय के अनुकूल ही कोमलता ओर सीष्ठव इनकी अभिव्यक्ति 
का प्रधान गुण हो गया । 'पललव! के “सा? साइ्श्य-बुद्धि से गुल्नन' मे कवि "रे! 
प्रत्यक्ष-लबोधन “तद्ब॒ृतः--बुद्धि पर आराह कर गया। साहृश्य मे सौन्दय से 
अनुप्राणित साहश्य था, पर 'गुन्नन' में वह स्वय-प्राणु हो गया । कवि की दृष्टि में 
प्रेयसी का रूप निखर आया--पर यही कवि की अनुभूति का पलडा दु्बल हो 
उठा; उसमे बौद्धक 'अह! जग पडा | "रे? तक पहुँचकर, वह “अरे? कह बेठा । 
जहाँ उसका अर एकदम विलुप्त हो जाना चाहिये था, वहा वह बाहरी ठोकरों 
से जग पड़ा | उसने सोन्दय के श्रननन्‍्त प्राणवान रूप को जो अनुभूति वेदना के 
बल से प्राप्त की थी, वह कल्पना स्वग से भूमि पर गिरी और भू-शिला से 
टकरा कर विच्छिन्न हो गयी | 
कवि को लगा कि युग पलट रहा वह पहले स्वर मे गा उठा । 
द्रत करो जगत के जींस पत्र-- 
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ओर अब कवि बुद्धि! के हाथो बिक गया। य॒गान्तर ओर यगवाणी की चर्चा 
मे प्रवृत्त होकर वह ग्राम की भाषा तक पहुँचा ओर उसका यह समस्त ब्यापार 
बौद्धिक था। अनुभूति बुद्धि से परास्त होती रही, कवि “स्व! पर! से परास्त होता 
रहा--यो काव 'प्रगतिवादी” बना | सिद्धान्त ने कवि को क्र, करो से मसल 
डाला । तभी कवि मरणासन्न दिखायी पडा और जब कप “मृत्यु! से 'अम्त्यु के 
लाक मे आया, पुनरुज्जीवन पाकर जाग्रत हुआ तब उसे फिर नया आलोक मिला, 
उसकी श्रब नई अभिव्यक्ति कुछ नये प्रकाश के साथ थी । 
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उसकी न कविता उसके पुनरुज्जीबन का काव्य हे । कवि की दृष्टि पहले 

से बदल गयी है। कवि ने अनुभव किया है कि उसे कोई गम्भीर काय्ये सिद्ध 
करना है । तभी उसने “स्वणु-किरण' के “स्नेह-समपंण' मे डॉ> एन० सी० जोशी, 
से ये शब्द कहे है-- 

डॉक्टर साहब, मुझे आपने, 

दिया पुन! नव जीवन । 

गीत या सकूँ फिर विधि का था, 

उसमें गयूढ् प्रयोजन ॥' 

इन पक्तियो मे पुन: नव-जीवन प्राप्त करने पर आआतरिक प्रसन्नता के साथ 
/तधि' में आस्था का विशेष भाव प्रकट हुआ है । निश्चय ही इसमे "बिधि! का 
गूढ प्रयोजन था कि इस कवि को गीत गा सकने का पुनः अवसर मिले | यह 
कवि पहले तो सौन्दर्य की अनुभूति के आकाशीय स्व मे विचरण करता रहा था, 
“भू! से उसे विरक्ति थी, वह वहाँ चरण भी नहीं रुव॒ना चाहता था, फिर अनायास 
ही वह भू -पर “'नहुप! की भोति आ पडा-- अभिशप्त होकर । स्वर्ग के द्वार उसके 
लिए अवरुद्ध हो गये। यह कवि आदम की भांति किसी हव्वा के बहकाने से 
'जान-बच्ष” के फल खा गया। विशेष प्रबुद्ध हुआ | ज्ञान पाकर उसे उस समय 
तक की अपनी स्थिति पर लज्जा आने लगी । ओर यह अब “घरती' पर था | 
धरती को उसने देखा--समभा | दुःख की सॉस लेकर रह गया । वह जान गया 
कि “न वह, न यह!। उसे अब नया रहस्य प्रकट हो गया था| वह अब उसी 
“रहस्य! के गूढ प्रयोजन को अपने गीता में भर लेना चाहता है। 
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कवि की इस नयी वाणी मे न तो वह चपलता है जो पहली अवस्था की 
कविताओं मे थी, न वह देहाकुलता है जो बाद के काव्य मे थी | कवि मे 
आश्चर्य-मय 'ग्राशा' का संचार हुआ हे | आशा का पर्याय वही 'स्वर्ण” है, जा 
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पहले किरण की भोति बाहर से आकर एक प्रसन्न परिबतन प्रस्तुत कर देता है। 
तभी कब्र उद्धत होकर स्वर्ण-किर्ण का अमिवादन! करते हुए गा उठा है-- 

“हंस, लो स्वण किरण, 

+ + + 
स्व॒रो में हँसी लहर 
ज्योति का जगा श्रहर, 
चेतना उठी सिहर 
सत्र यह दिव्य अमर” 
हर + + 
झोर कवि यह कामना करने लगा-- 
धयूगो का तामस हरण' 
करे यह स्वर किरण”? 
नव जीवन के नवोह्लास में वह यह स्वीकार कर रहा है कि 
“जादू बिछा दिया इस भू पर । 
तुमने सोने की किरण की, 
जीवन हरियाली बो बो कर ॥” 

'स्र्ण किरण! ने आकर जो प्रकाश दिया हे, वह 'स्वणंधुलि! मे निज 
निर्माण के तत्व के रूप मे प्रस्तुत हुई है, तभी कवि वहा यह उत्कण्ठा से पूछ 
बैठा है, 

“स्वर्ण बालुका किसने बरसा दी 
रे जयती के मरु थल में 
सिकता पर स्वर्णाह्लित कर 
स्वणिक आभा जीवन मग जल में ।” 
ओर यहाँ अब कवि यह चाहने लगा है कि--- 
“बीज बनें नव ज्योति व॒त्तियों के 
जन मन में स्वर्ण धूलि का” 
तथा-- 
“चार आवरण भू के तम का 
स्वण शस्य हो रश्मि अंकुरित 
मानस के रवणिम पराय से 
धरणी के देशांतर गमित !?” 


३०२ सुमित्रानंदन पंत 


आज कवि ने ओर भी गम्मीरता पूर्वक विचार करना आरम्भ कर दिया है। 
उसने अपने इस काव्य के द्वारा उस विचार के फलस्वरूप कई समाधान प्रस्तुत 
कर दिये है । उसके समक्ष जो समसस्‍्याये प्रस्तुत हुई हैं, उन पर बहुत स्पष्ट और 
हृढ मत उसने प्रकट किया है| साथ में कला के राग का अ्वसान भी नहीं होने 
दिया है | जिस प्रकार “भारत-भारती' के कवि ने कभी आमन्त्रित किया कि-- 


हम कान थे, क्या हो गये हे, और क्या अभी 
आओ विचारें आज मिल कर ए समस्‍यायें सभी! 
उसी प्रकार स्वरणु-किरण' मे यह कवि भी बुला रहा है-- 
“आओ सोचें द्विपद जीव 
कैसे बन सकता मानव, 
शक्ति-मत्त होकर भू देव न 
बन जाए भू-दानव । 
>< ८ 9५८ 
आओ लोक-समस्याओं पर 
मिल कर करें विवेचन 
बिश्व सभ्यता के मुख पर 
से हटा मु अवगुण्टन |? 
इन्ही बाता पर विचार करने के "लए उसने बेदिक कऋ्रपि के शब्दों मे यह 
प्राथना भी की है-- 
“गअसतो मा सद गमय 
तेमसों मा ज्योतियमय, 
मृत्योमाउम्रतं गमय । 
आप मन्त्र के ज्योति तरंगित ये उदात्त स्वर 
प्वनित आज भी अन्तर्नभ में दिव्य स्फुरण भर 
असत्‌ तमस आ मृत्यु सलिल मे हमे पार कर 
सत्य, प्योति, अमृतत्व धाम के, जीवन ईश्वर।?? 
इसी मन्त्र को उसने पुनः 'स्वण-थूल' मे मगलकामना के रूप में सबसे 
आरम्म में या दिया है--- 
“मुझे असत्‌ से लेजाओ हे सत्य ओर 
मुझे तमस से उठा रिखाओ ज्योति छोर, 
मुझे मृत्यु से बचा बनाओ अमृत भोर। 
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बार बार आकर अन्तर में हे चिर परिचत, 
दक्षिण मुख से, रुद्र, करो मेरी रक्षा नित !? 


ग्रब कवि के हृदय में सत्य, ज्योति और अ्रमृतत्व' के लिए श्राग्रह बढ गया 
है। (तक्त-पात! से वह ऊपर उठा है, ओर उसने यही चाहा भी है कि सभी 
पक्तुपात से ऊपर उठे, 'कोबे के प्रति' कविता में ये पंक्तियों मनन योग्य है । 


“पत्तपात हे नाम कामना का 
जी दुख को कारण 
उज्ज्वल सभी ग्रकाश नहीं रे 
काला नहीं सभी तम ! 
इस ग्रकाश के शिखी मिच्छ से 
रूप अनेक मनोहर, 
जिनमें लिप्त मनुज मन रहता 
५ 
लोभ स्वार्थ हित तत्पर ! 
अंधकार, के रूप विविध, 
घनश्याम इन्द्रघनू जलपर 
उबर रखते भू को, मोहक 
काली कोकिल के स्वर ! 
ज्योति हंस आ! तगमस 
काक इन दोनों से जो हें पर 
उसी सबगत पर जो केन्द्रित 
रे मनुज का अतर, 
हंस रहे जय में मयूर आओ! 
वायस रहे. परस्पर ! 
सब के साथ अपाप विद्ध 
स्थित प्रज्ञ रहे जग में नर” 
कवि ने स्पष्ट ही सवंगति की प्रतिष्ठा करने का उद्योग किया है ) हस, मयूर 
ओर बायस के रहने की भावना में सर्वोदय का भाव है। सत्य की शोध मे कवि 
यहाँ पहुँचा है | यही हम “इन्द्रधनुपा की ये पक्तियों उद्ध त करेगे-. 
“तकों वादो सिद्धांतों से 
वृद्धि प्राय जन पीड़ित 
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नीति रीति शाखा पंथो में 
धम ग्राण अति सीमित 
द्रब्यमान पद के अजन मे 
रत स्त्री-ग्रिय नव शित्तित 
महा म॒त्यु- के पूजन से 
वैज्ञानिक राज्य नियोजित”? 
इनमें कवि ने मानव के नुःखो का निदान प्रस्तुत किया है। 
उसने मानव को इस स्थल पर चार कोटियो में विभक्त किया हे--(१) 
बुद्धिपराण जन, (२) धर्मंप्राण जन, (३) स्त्री-प्रिय नवशिक्षित जन, (४) वी श्ञा- 
निक श्रोर राजकीय जन | 
प्रयेक कोटि का जन किसी न क्रिसी प्रधान विक्रार का शिकार है| कवि 
का ज़िक्र ऊपर दिया जा चुका है | बुद्धि-पाण जन तक, बाद ओर सिद्धान्त के 
जटिल जाल में फंसा हुआ है; घमं-प्राण जन नीति-रीति, विविध सम्प्रदाय और 
उनके जन अनुष्ठानों से आकुल है, नवशिक्तित स्त्री-प्रिय है, यह द्रव्य, भाव और 
पद-लोलुपता मे उन्मत्त है। वैज्ञानिक ओर राज्यसत्तावादी जन मद्यम्रत्य के पूजन 
में निरत है | समस्त ससार के पयवेक्षण के उपरान्त यही यथाथंता कवि को विदित 
हुई है। उसे इसमे “मानव? का रूप सुरक्षित नहीं दीखता | एसी अवस्था मे उसे 
निराशावादी श्रोर नास्तिक हा जाना चाहिए था--किन्तु इस अ्ररवस्थकर बृत्त की 
ही उसने 'तमस” की सज्ञा दी है| इस अन्धकार से वह अब निकलता प्रतीत हवा 
रहा है। 'ध्वणु-किर्ण' से उसकी वाणी मे आस्था आर आम्तिकता का जो 
आशामय उल्लास कमल काप की भाँति विकसित हुआ था, वह “ध्वणधूल' मे 
पराग की भाँति अणु-अ्रणु मे पूण आ्राश्वस्त भाव से व्याप्त हो गया है । 
इस नये काव्य का सबसे प्रधान ओर प्रमुग्च स्तर यही आम्तिक आम्था और 
प्रतीत है--- 
'वीर हृदय के तम का गहर 
स्वए! स्वप्न जो आते बाहर 
गाते वे किस ज्योति प्रीति 
आशा के गीत ग्रतीति से मुखर ?' 
ज्योति, प्रीति, आशा और प्रतीत ये शब्द आस्तिक आस्था के पर्याय है। 
तुलसी मे जिस प्रकार राम रमा हुआ है, प्रत्येक पक्ति श्रोर उसके भाव में आज 
पन्‍त में ज्योति, प्रीति, आशा ओर प्रतीति अन्तर्व्याप्त है । इस आस्था, इस प्रतीति 
का केन्द्र समन्वय से श्रनुप्राणत केन्द्र-सत्ता भी है--यही “ईश्वर! है । इस ईश्वर 
को ही कवि ने 'मत्यञ्नय' भे देखा है, ओर घोषित किया है-- 
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“ईश्वर को मरने दो हे मरने दो, 
वह फिर जी उट्येगा, ईश्वर को मरने दो ! 
वह ज्वण करण मरता, जी उठता, 
ईज्बर को नित नव स्वरूप परने दो !' 
पर यह केन्द्र-सत्ता व्याप्त--समस्त सत्ता है--इसी कविता में कवि ने इस 
ईश्वर की परिभाषा दी है-- 
“एक हएिं से, एक रूप में, देख रहे हम 
इस भमि को, जग को, आ 
जग के जीवन को निश्चल । 
इसमें सुख दुख जरामरण हैं, जड़ चेतन: 
संवर्प शांति-यह रे द्वन््वो का आशय /' 
यह तो एक दृष्ट से दशन हैं| कवि कहता हें--- 
'वरम दृष्टि से, १रम रूप में यह हे ईश्वर, 
अजर अमर ओऔ! एक अनेक, संगत, अन्तर, 
व्यक्त विश्व जड स्थूल सुच्मतर /” 
ईश्वर की इस व्याख्या से कवि ने एक ओर “परम दो दृष्टयों आर दो 
रूपा के भेद को स्पष्ट कर दिया है आर दानो में सत्य की प्रतिष्ठा कर दी है-- 
मरने! ओर “जीमे' का एक ही रूप दिया है। इस /चर' ओर अचिर दानो से 
ग्राबृत्त 'जगत! भे उस “विकास' नहीं मिल सकता, परिणति' ही मिलेगी । 
फलतः इस “प्रतीत! ने उस “विकास-वाद! के विरुद्ध परिणुति बाद' का 
आनुयायी बनाथा है-- 
नित्य पण यह विश्व चिरनन्‍्तन 
पूए चराचर, मानव तन मन 
अन्तवांद्य पूर्ण चर पावन : 
केकल जाँव वृद्धि पाते ह, 
व्र॒ परणत होते जाते हैं, 
जांवन-क्षण, जावन के युग, 
जीवन को स्थितियां 
परिवर्तित पारिवच्ित होकर 
भव इतिहास कहाते हैं / 
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छाया प्रकाश दोनों गिल कर 
जीवन को पूण बनाते है ! 


यदि जेसा संग्राम 
नाम जीवन का, 


अमृत ओर विप ही परिणाम 

उर्दापधि-मन्थन का, 

तब परिणति ही हे इतिहास सजन का, 

क्रम विकास अभ्यास मात्र रे मन का /? 

दस कविता की “यदि! पूव पक्त की आशड़ा के रूप मे हैं, कवे के पूव 

मानस का वह प्रतिनिश्चित्य करती है--तभी थआाशड्जा' इस कविता का शीपक 
है | “तव' उत्तर पक्चन का निश्चित उत्तर है आर ननश्रान्त भाव प्रकण करता हे ! 
जीवन की पूर्णता विरोधी तत्वा के समन्वय में है। यहाँ 'छाया-प्रकाश” को सहजात 
सटगमनीय अमरता स्वय सिद्ध ही गयी है-- 


यह छाया भा है अविच्डिन्न 

यह आँखमिचोनी चिर सुन्दर 
स्‌ख दुख के इन्द्र पन॒ुप रब्जों की 

स्व'न सृष्टि अज्ञेय, अमर /” 


ग्रमरता का भाव “विकासबाद' के विरोध में स्वय टी उदय होता है। आत्मा! 
भ यहा छूटी नही है । कॉव ने उसके महत्व आर उसकी शक्ति को सबसे महान्‌ 
माना है--भानवता का लद्य ही उसने मे नव्मन का श्रात्मा के आममुख करना 
समझा है। उसका विश्वास हैं कि--- 
“पतला देगी जंह मृश्टि को आत्मा की कोमलता 
जन-बल्न से रें कहाँ वर्डी हे मनुप्यत्व की क्षगता |! 
जैसा! सकेत किया जा चुका है, इस आरस्तिक-आस्था के साथ, इस ईश्वर 
ग्राप्मा ओर परिणति के भाव के साथ यह कवि प्राचीनता का भी गायक बन गया 
है | वेदिक-भावों मे उसे अत्यन्त आनन्द मिलने लगा है। वह उन वेदिक-भावों 
का आज व्याख्याता बन गया है। उपनिषदो के प्रति उसका आकर्षण छायावादी 
युग से ही था, किन्तु उस युग में यह आराकप ण॒ गहरा नहीं हो पाया था । इस 
पुनरुज्जीवन के नव-काव्य भें उसके भावों का गम्भीर धरातल ही नहीं साधारण 
धरातल भी बैदिक-भावा के अनुकूलता ग्रहण किये हुए हैं। इस भाव ने उसे 
भास्तीय-सस्कृति के प्रति भी श्रद्धालु बना दिया है, भले ही यह श्रद्ा कवि की 
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नयी व्यवस्था के साथ हो | तभी हमे जन्म-भूमि का वह गीत मिलता है जो उस 
ने 'स्वणुधूलि' संग्रह मे दिया हे। जिसमे राम, लक्षमण, सीता, कष्ण, सावित्री, 
अहिल्या का उल्लेख हुआ है; तभी वह भारतीय ऋषित्व को “अ्ररविन्‍्द! के द्वारा 
ग्रपनी श्रद्धाज्जलि सर्मापत करता है, तभी वह 'अ्रशोकदन और लक्ष्मण जेस 
काव्य भेंट करता है, तभी वह “भक्ति प्राण श्री भेथिलीशरणजी गुप्त! के चरण 
छूता मिलता है :-- 
“योग्य नहीं कुछ मेंट, आप चिर सेथिलाशरख, 
गीत मैथिली के गा छुता स्नेह से चरण |” 
किन्तु कबि ने “मेथिली” सीता की एक व्याख्या प्रस्तुत कर दी है| कवि का 
अशोक वन! एक रूपक काव्य बन गया हैं । 
क्या अशोक बन हैं, क्या सीता ? 
वह सुख वैसव स्वग , और यह | 
जन -मज्ञल की सूर्ति पुनीता ॥ 
कवि ने राम-कथा को युग-विकारा की व्याख्या के रूप में ग्रहण किया है | 
उनकी ऐतिहासिक बोद्धिकता यहों प्रश्नोत्तर रूप मे एक अमर कहानी का अथ 
सममभने मे प्रवृत्त मिलती है | 
इस समस्त आस्था की प्रतीति-प्रीति-सक्ति-भाव-भमि के साथ कवि ने वतमान 
कलुप को भी दखा है । 
“आज ज्षुवा हे, शोित श्रम हें, 
नरन ग्रजा तम पॉडित । 
प्रीति रहित है आजत काम, 
कामना न किश्वित विकॉसत ॥ 
अभी नहां चेतन मानव से, 
| (१ 5 
भू जीवन मयादित । 
अभी ग्रशति की तमस शक्ति से 
मनुज॒ नियत अनुशासित ।?? 
इस विकृत ओर अत्याचारपूण स्थिति को देख कर भी कवि के हृदय मे 
कोमलता की शक्ति की जय का भाव प्रबलता पूर्वक उदय हुआ है | उसने हिसा 
का विरोध किया है; उसने जडता का विरोध किया है, उसने मनुष्य के विभेदों 
का विरोध किया है । उसने नर-नारी के विभेद के प्रति घोर अ्रसन्तोप प्रकट किया 
है | वह अध्यमानव' ओर “मनुष्यत्वा के भावी रूप-दशन के आनन्द स ज्योतित 
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हो उठा हे, स्थान-स्थान पर उसी चेतन मानव की कहपना के मधु स उसके काव्य 
का कट भी मधुर हो उठा है--वगहीन और जातिहीन समाज से भी श्रेष्ठ समाज 
का भाव इस कवि ने 'नर-नारी? के साम्य को स्थापित करके दिया है। उसने 
नर-नारी को काम के अत्याचार से ऊपर उठाने का दिव्य उद्योग किया है । 

“ड्ोड नहीं सकते हैँ यदि जन | 

नारी मोह, पृरुष का दासीा उसे बनाना, 

देह द्वेप आ काम क्लेश के दृश्य दिखाना, 

तो अच्छा हो छोड़ दें अगर 

इस समाज में द्रन्द् स्त्री पुरुप मे बेंट जाना |?” 

इस महान कवि ने आज अपने काव्य के लिए कुछु स्थिर भमि प्राप्त कर ली 

हे। वह शुद्ध मानवता का पुजारी बन गया है, ओर कोमल मधर कल्पनाशओरो से 
उसका काव्य मानव मन में सत, प्रिय ओर शान्त किन्त कमठ सकलल्‍यो का उनमे 
कर रहा है | कवि की यह बाणी शअ्रवश्य ही कल्याणुकारिणी सिद्ध होगी | 


कृष्ण कुमार सिनहा 
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प्रस्तुत लेख मे पन्‍त की सुप्रसिद्ध कृति “गुक्षनः की 
विवेचना करते हुए उसका संक्षिप्त मूल्यांकन प्रस्तुत 
कियां गया है, जो पॉठक की जिज्ञास्ता को जाग्रत 
करता हुआ कवि की उदात्त कल्पना और उसकी 
कला के मद्दत्व को ब्यंजित करता है । 


भाव ओर विचार दोनो दो वस्तु है, परन्तु दोनो का सम्बन्ध अभिन्‍न है । 
एक के बिना दूसरा अपूर्ण है | भाव हृदय की सम्पत्ति है ओर विचार मस्तिष्क 
की उपज | 'पल्‍लव” के उपरात “यु जन! का आगमन हुआ । पल्‍लव के बाद ही 
कवि पर दहिक श्रार देविक विपत्तियों का आक्रमण हुआ | इसी बीच कवि दशन 
ओर उपनिपद के श्रध्ययन की ओर भुके! तथा जीवन-रहस्यो के श्रनुसघान मे 
प्रदत्त हुए | इस प्रकार उनके कवि-जीवन की दिशा बदल गई । कवि की इच्छाओं 
के संसार मे कुछ भमय्र तक नेराश्य ओर उदासीनता छा गई। मनुष्य के जीवन 
के अनुभवों का इतिहास बड़ा ही करुण प्रमाणित हुआ । जन्म के मधुर रूप मे 
मृत्यु दिखाई देने लगी, वसनन्‍्त के कुसुमित आवरण के भीतर पतमकर का 
ग्रस्थिर पजर ! 
ह “लता इधर जन्म लोचन 
मृदर्ता उधर मत्यु छण-क्षण 
वहीं मधघ्‌ ऋतु की गृजित डाल 
भुकी थीं जो योतन के भार 
अकिचनता में निज तत्काल 
सिहर उठती, जीवन हे भार |? 
मेरी ( कवि की ) जीव-दष्ट का मोह एक प्रकार से छूटने लगा ओर सहज 
जीवन व्यतीत करने को भावना मे एक तरह का घकका लगा। इस ज्षणभंगु- 
रता के “बुदुबुदों के व्याकुल संसार” मे परिवरतन ही एकमात्र चिरंतन सत्ता जान 
पडने लगी। मेरे ( कवि के) हृदय को समस्त आशा-आकांन्ताएं ओर सुख-स्वप्न 
अपने भीतर और बाहर किसी महान्‌ चिरतन वास्तविकता का श्रग बन जाने के 
लिये, लहरा की तरह, अज्ञात प्रयास को आकुलता मे ऊब-ड्ूब करने लगे । 
किन्तु दशा न का अव्ययन विश्लेपण की पैनी धार से जहां जीवन के 
नाम-रूप-गुण के छिलके उतार कर मन की शुत्य परिधि मे भटकता है, वहाँ 
वह छिलके मे फल के रस की तरह व्याप्त एक ऐसी सूक्ष्म संश्लेपणात्मक सत्य के 
आलोक से भी हृदय को सश॒ करता है कि उसकी सर्वातिशयता चित्त को 
ग्राल्ोकिक आनन्द से मुग्ध ओर विस्मित कर देती है। भारतीय-दर्शन ने मेरे 
(कवि) मन को स्थिर कर दिया । 
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“जग के उबर आंगन में बरसों ज्योतिमय जीवन, 
वरसो लघु लघु तृण वरु पर हैं चिर अव्यय चिर नूतन ै' 
+-गीत 
टर्सी संविशेध कहपना के सहारे हम कह सकते है कि कवि ने अपने 
जीवन के प्रति एक नवीन आआशा-समन्बित दृष्टकोण को लेकर ईश्वर, जीव, 
प्रकृति, मुक्ति आदि समस्याशों पर विचार किया | इसी समय उन पर प्राच्य तथा 
पाश्चातद्य दश न तथा अन्य लालत कलाओ का विशेष प्रभाव ५डा | प*न्‍्तु यह 
उनका बाछ्य प्रभाव है जिसने उनकी हार्दिकत। को धक्का नहीं डिया। उन्हें 
भोतिक जगत के आदर्शो के प्रति विश्वास न रद गया, इसीलिये उन्हाने भारतीय 
आस्तिकता का श्रॉचल दृढता के साथ पकड़ा | यथा-- 
'ईश्वर १र चिर विश्वास मे ।! 
गीत, १० 
ते जी के जीवन सम्बन्धी में एवं उनके विचारों को समझने के लिये 
ज्योत्ना' का अध्ययन अनिवार्य है । उन्होंने “गु जन! में जो पद्ममय विचार प्रकट 
किये है, वे गद्यरूप में ज्योत्स्ता' में बिखर हुए दे | उन पर पश्चिम के माक्सवाद 
का अन्नरश: प्रभाव पडा हे, परन्तु वे कठोर मीतिक युग का प्रतिकार करते है 
जिसका विदार निम्नलिखित शब्दा भे “ज्योत्स्ता' के द्वारा प्रकट किया गया हैं । 
यथा--वह कद्दती है-'मनु"्य को यथाथ प्रकाश की ग्रावश्वकता है | इस अ्नादि 
ओर अनन्त जीवन पर अनन्त दृप्यिकाणुं। स प्रकाश डाला जा सकता है । 
ज्ञान-विज्ञान स मनुष्य की अभिवृद्धि हो सकती हे, विश्वास नहीं हो सकता। 
सरल सुन्दर आर उच्च आदर्शा पर विश्वास रखकर मनुष्य-जाति मुख-शान्ति 
का उपभोग कर सकती हे, पशु से देवता बन सकती है ।--इसी इंश्वस्त्व पर 
विश्वास रखकर दी नव-जीवन का निर्माण हो सकता है तथा “गु जन में कवि ने 
था लिखा हे-- 


'मुन्दर विश्वासों से ही बाता रे सुखमय जीवन, 
प्यो सहज-सहज सांसों से चलता उर का मृदु रपन्‍दन |! 
+-गीत, १२ 

कवि को ईश्वर पर विश्वास तो है ही, परन्तु उसने प्रकृति एवं जीव की 
सत्ता को भी चिरनन्‍्तन माना है। वह इन वस्तुओं को नश्वर नहीं कहना 
चाहता, क्योंकि इनकी नश्वस्ता में ही संसार असार है ञ्लीर मानव शीघ्र दी 
विरक्‍्त होने के लिए प्रचेशशील होने लगेगा । इसीलिए ईश्वर की महत्ता के 

महश प्रकृति ओर जीव की भी महत्ता है। इनका कम महत्त्व नहीं है-- 

“मानव दिव्य स्पलिग चिरंतन” 
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में ही अमरता का सन्देश है। जिस प्रकार मानव-जीवन-बारा चिर-व्याश्री, 
चिरन्‍्तन एब शाश्वत हे, उसी प्रकार प्रकृति भी। इसका निर्देश कवि ने 'नीका- 
विहार! शीपक कावता की अन्तिम पंक्तियों में किया है। दस्विए-- 
शाश्वत लघु लहरों का विलास | 
हे जग-जीवन के कएधार ! 
चिर जन्म -मरण के आर पार, 
शाश्वत जीवन नोका-विहार | 
में भूल गया अस्तित्व ज्ञान, 
जीवन का यह शाशवत प्रमाण, 
करता मुझको अमरत्व दान | 
गीत, ४३ 
ज बन के अमरत्व के साथ-साथ पुनजन्म में विश्वास है, क्योकि मुक्ति एक 
प्रकार का बन्धन है-- 
तिरी मधुर मुक्ति ही बंधन ।' 
गीत, २ 
वे इस प्रकार की मुक्ति स पलायन करते है, क्योकि मानव के जन्म-मरण 
की शाश्वत मानते है । जिम प्रकार जीबध की सत्ता चिरन्तन है, उसी प्रकार 
प्रकृत की सत्ता भी शाश्वत हे। विश्व की सष्ठि सत्य, शिव एवं सुन्दर है । 
मसार प्रकृतिमय हे आर वह कवि के हृदय में आ्राइलादमबी भावनाओं को जन्म 
देती है | इसके ग्रतिरिक कवि का मन सकुचत व्यक्तिगत सुखो को तृष्णा के 
कारण चचल रहता है। अस्तु, प्रकृति चिरव्यापी एवं सोन्दर्यमय है-- 
“त्रिय मुझे विश्व यह सचराचर, 
तृण, तरु, पशु, पत्ता, नर, सुरवर, 
सुन्दर अनाद शुभ सृष्टि अमर; 
निज सुख से चिर चंचल मन, 
में हू अतिपल उन्मन, उन्मन |! 
गीत, १० 
जब जगत्‌ के जीव, प्रकृत सुन्दर है, तब मानव-जीवन का सुन्दर होना 
अनिवार्य है, इसलिए पन्‍्त का कब कहता है-- 
'जग-जीवन में उल्लास मुझे, 


नव आशा नव अमिलाप मुझे | 
गीत १० 
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लेकिन मानव-जीवन इतना सुन्दर नदी है जितना काव समभता है। अ्रतः 
चारो ओर कुहराम मचा हुआ है, क्योकि सुख-दःख का प्रश्न कवि के 
म्मुग्व है 3२ 
'जग-जीवन में हे सुख-दुख; 
सुख-दुख में हे जग-जावन ।' 
-+>गीत, ६ 
इसके अ्रतिश्क्ति मानव सुस्ब दुःग्ब के बत्त से बाहर नदी आया है ओर इन 
दोनो का मर्म उस थ्रच्ली तरह शात है-- 
सुख दुख न कोई सका बूल।. 
+-गीत, * 
ग्रार जीवन का पूणुता के लिए एक नवीन मार्ग का अनुसधान करने का 
प्रस्तुत हाता है | मानव-जीवन के निरीक्षण के उपरान्त कवि इस निष्कर्ष पर 
पहुँचता है कि सुस्ब-दुःग्य का सम-विभाजन उचित रीति स नहीं हुआ है | सुख 
या दुःस्य का आधिक्य ही मानव-जीवन की पीश का मुल कारण है। जीवन 
की साथकता के लिए सुस्त ओर दुःख का अनुपाततः मिश्रण अनिवाय है आर 
तभी जीवन थानन्द मव एवं शान्तिमय हो सकता है। यहा कवि का साम्यवादी 
विचार म्पष्टत: भरूकता हैं, जा पाश्चात्य सात्त्यि की देने है। जिस प्रकार 
माक्सवादी सिद्धान्त के अनुसार सम्पात्त का सम-विभाजन अनिव रे है, उसी 
प्रकार सुख-दुःग्य का वह साम्प चाहता हे | दग्विए, कवि की सदा व्याम्त रहने 
वाले सुस्च या दु स॒ वाच्छित नटी--- 
में नहीं चाहता चिर-सुख 
/ चाहता ।पर-दुल।! 
+-गीत, ४ 
वन से सुस्ब या दुःख का स्थायी रूपस वत्तमान रहना भी एक प्रकार का 
सताप है-- 
अविरत दुख हूँ उल्रोडन 
अविरत सुत्र है उर्ताडन, 
इसीलिए दोनो के सम्मिश्रण मे दही जीदन की साथकता है त्रा जीवन को 
पूणुता के लिए सुग्व दुःग्ब समान रूप से 45 जाये-- 
'भुख-दुश्व के मधुर मिलन से, 
यह जीवन हो परिप्रण; 
मानव जय में बट जावे 
दुख सुख से ओ सुख दुख से । 
+-गीत, ४ 
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अन्त मे कवि मानव-जीवन को द्वास अश्रमय ग्रानन मानता है-- 
यह सॉँक उपा का आँगन 
आलिगन विरह-मिलन का, 
चिरहास-अश्रुमय आनन 
रे इस मानव-जीवन का | 
+>गीत, ४ 
इसी प्रकार कवि प्रसाद ने आँसू” मे भी लिखा हे-- 
'मानव-जीवन-बेदी पर 
परिणय है विरह-मिलन का, 
सुख-दुख दोनों नाचेंगे 
ह खेल आँख का मन का |! 
“>अआसू $ प्रसाद 
वास्तव में मानव गये कल्याण के लिए “अ्रति इच्छा” करता है, जो जीवन 
का एक भार बन जाता है-- 
बढ़ने की अति इच्छा से 
जाता जीवन से जीवन |! 
परन्तु अ्रति दच्छा' स दुःस्ख को. होने पर भी कि उस दुश्स्य स मुक्त 
नेही हाना चाहता-- 
“दुख इस मानव-आत्मा का 
र बित का मबुसय भोजन, 
दुख के तम को खा खाकर 
भरता ग्रकाश से वह सन | 
+-गीत, ७ 
ज्योत्स्ना' में पंत की कल्पना कदती हे--“संसार की भोतिक कठिनाइयों से 
परास्त होकर, उसके दुःखो से जजर हो कर, मनुष्य की समस्त शक्ति इस समय 
क्रेवल वाह्म प्रकृति के अ्रत्याचारों से मुक्ति पाने की ओर लगी है, जिसके लिए 
उसने भूत-विज्ञान की सृष्टि की है | मानव-जीवन के वाह्य क्षेत्रों एवं विभागों को 
संगठित एवं सीमित कर, अपने आातरिक जीवन के लिए उदासीन होकर, मनुष्य 
अपनी आत्मा के लिए नवीन कारा निर्मित कर रहा है| 
कवि ने आंतरिक जीवन' की व्याख्या इन शब्दों मे की है-- 
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आत्मा हे सरिता के भी 
जिससे सरिता है सरिता, 
जल जल है, लहर लहर रें, 
गति गति, सति सति चिर भरिता ।! 
+-गीत, ३ 
ग्रात्मा जीवन का आधार-स्तम्म है ओर इसके विस्तार मे ही मानव का परमानंद 
ग्रन्तदित है। 'अरह ब्रह्म की यही मूल साधना है। यह मानवता सिहरन, स्पन्दन 
ग्रोर कम्पन से अविभू त है | मानव-जीवनाकाश में सुख्ब-दु.ख्व वतमान है | कवि 
को यह सुर्ब-दुःख अ्रस्थिर प्रतीत होता है, परन्तु जीवन नित्य और चिरनन्‍्तन है। 
जीवन ही, जो सुख्ब-दृःग्व से ऊपर है, बद मन का एकमात्र ग्रवलबन है--- 
“अस्थिर है जग का सुख-दुख 
जीवन हाँ नित्य-चिरन्‍्तन | 
सुख-द्ख से ऊपर मन का 
जीवन हाॉ र॑ अवलम्बन /!? 
--गीत, ७ 
वास्तव में दुःख-सुस्ब का अस्तित्व तो अवश्य है, परन्तु यह चिरन्‍्तन नहीं 
है | जीवन चिर-स्थायी हे ओर वह दोना को समान रूप स अपने अन्दर स्थान 
दिये हुए है | कवि ने जीवन को इस सूकुम दृष्टि स ग्रहण किया है 4 वह हृढता 
पूवक कहता है-- 
'जावन का लहर लहर से 
हस खेल-खेल रे नाविक ! 
जीवन के अन्तराल मे 
नित॒वूड-बूड रे भाविक 
गीत, ६ 
श्रतः इस स्थिति स हम इस निष्कप पर पहुँचते है कि मानव-जीवन की 
प्रत्येक लहर मे, चाहे वह सुख को हो या दुःख की, हँसते खेलते बह जाथे। इस 
प्रकार आात्म-चितन की उस ऊमि में हम इतने तल्‍लीन हो जायेगे कि उसकी 
प्रत्येक लहर प्रिय प्रतीत होगी। जीवन को जा दोड है, उसमे जन्म-मरण का 
कोई विशेष स्थान नहीं है | उस जन्म-मरण में जीवन की रर्थकता नही है | इसी 
पर एक श्र ग्रेज कवि ने कह है-- 
(]क्‍[ 78 770+4 6 706ठ॥7777व4 ० ॥७ 
[07 ठ697 ॥5 व व. 
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जिज) वावे वेढवा) 76997 वा 6799 
( >7ए व ड709)6 टोव[ओ0छा' ए लि. 


इसीलिए यह कहा गया है कि मानव जन्म-मरण के पचड़े मे न पड़कर 
अग्रसर रहे ग्रोर अपने जीवन रूपी कतंव्यो को पूरा करता जाय | मानव का 
वास्तविक सुख इसी में है कि अपने जीवन की प्रत्येक परिस्थितियों को हँसते- 
हसते मेल ले क्योकि इन परिस्थितियों का एक बहुत महत्वपूर्ण स्थान है। वस्त॒ुत' 
सम्पूर्ण मानव-जीवन की सार्थकता इसी मे है-- 


महिमा के विशद जलधि में 
है छोटे-छोटे से कर 
अरणु से विकसित जग-जीवन 
लघु अखु का युरुतम साधन ।' 
--गीत, १२ 
हम लोगो ने अत्यधिक महत्ताकाक्षा के कारण अपने जीवन को विधाद- 

पणु यना दिया है तथा जीवन का उल्लास भी नष्ट है| गया है । इसीलिए कवि 
ने कहा है कि अपने अभीष्ट की पूति के लिए छोटी छोटी परिस्थितियों को हेय 
दृष्टि सदेखते है, परन्तु उन्हीं क्षणां के द्वारा अपने जीवन को आहलादमय 
बनाना चाहिए--- 

'सागर-सब्लम में हे सुख 

जीवन का गाति मे भी लय, 
मरे क्षण-क्लाण के लघ कण 
जीवन लय से हो मधुमय ।” 
>-गीत ३, 
इस प्रकार छोटी-छोटी वस्तुओं के प्रति हमारी सहानुभूति का होना अनिवार्य 

हो जाता है ओर उसका महत््व अधिक बढ़ जाता है | यह कवि-ह्ुदय का स्पन्दन 
नहीं है, बल्कि विश्व-जीवन की धड़कन है। इसके शब्द कवि द्वारा निर्मित 
है, परन्तु विचार तन्व-चिन्तक के हैं। 'पल्लब” का कवि अब जगत्‌ को हास- 
उल्लासमय न देखकर इस सतप्त जग में अपने अन्तःप्रदेश की सहानुभूति का 
प्रसार करता है। उसका सोौन्दय-सरमित हृदय, दूसरे के प्रणय मधुरित कलित 
हृदय को देखकर रो उठता है। अपने को--- 


(तप रे मधुर मधुर मन, 
विश्वब-वेदगा में तप अ्तिपल 
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जग-जीवन की ज्वाला में गल, 
बन अकलुप, उज्ज्वल आ कोमल 
तप रे विधुर विधुर मन । 
अपने सजल स्त्र॒ण से _ पावन 
रच जीवन की मूर्ति पूणतम ।! 
>-गीत, १ 
कवि संसार के संताप से अपने जीवन को अ्रकलुप, उज्ज्वल एवं पापरहित 
बनाता है। यह इसलिए नहीं कि वह अपनी योग-साधना के द्वारा मुक्ति प्राप्त 
कर ले | जैसा कि हमने ऊपर लिख दिया है कि कवि जीवन के श्रमरत्व के 
साथ-साथ पुनजन्म पर विश्वास रखता है; क्योंकि मुक्ति स्वयं एक प्रकार का 
बंधन है-- 
'ेरी मधुर मुक्ति ही बंधन 
गंधह्व॑न तू गंधयुक्त बन, 
विज अरूप में भर स्वरूप, मन : 
मूर्तिमाव बन, नि्भन |! 
->-गीत, १ 
वह जीवन को पावन बनाकर सुक्ति की कामना नहीं करता, क्योकि बह 
देवता के निकट पहुँचकर वरदान प्राप्त करने के लिए आतुर नहीं है | वह 
संसार के साथ ममत्व स्थापित कर मनाय के हृदय तक पहुंचकर मानवता का 
संदेश देना चाहता है। (श्वर की प्राप्ति में हमारा काय सहयोग देता है, पर वह 
जो कुछ भी देता है ग्रपनी ग्रारती लेकर | परन्तु मनुप्य सफलता-अ्रसफलता, 
सुख-दुःख, जन्म-मरण, टप-विधाद, झआ्राशा-निराशा में हमारा सहायक बनेगा, 
आत्मा से आत्मा मिलाकर | शरीर की मिन्‍नता अवश्य रहेगी, परन्तु आत्मा 
एक, अमर, शाश्वत एवं चिर्तन रहेगी | इसीलिए कवि काजी नज़रुल ने 
लिखा है कि हमे किसी भी वस्तु को आवश्यकता नहीं हे और है भी तो केवल 
मनुष्य को-- 
'नाईं दानव, नाई असर, 
चाई न सूर, चाई मानव /! 
वर्तुत: जिस दिन थह मानत्र मानत्रता के सप ससार की भू पर चरण-पद्म 
को रखेगा, उसी समय उसी क्षण गृह ससार स्वगमय हो जायगा | यही मानव 
हमारा ईश्वर है| कवि ने ज्योत्स्ना' के एक गीत में कहा है-- 
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“न्‍्यौछ्रावर स्वर्ण इसी भू पर 
देवता यही मानव शोगमन 
अविराम प्रम की बाँहों मे 
है मुक्ति यही जावन-बंधन /' 
योत्स्ना 
ग्रब यह प्रश्न उठता है कि इस प्रकार का जो भू-स्वय होगा, वह क्‍या 
वास्तविक संसार से विरक्त एव विमुख होकर ? कवि के अ्रनुसार, कदापि नहीं | 
स्वीनद्रनाथ ठाकुर की पक्तियों मे देखिए-- 
'वेरास्य-साधने मुक्ति, से आसार नय 
असख्य-बंधन माझे महानंदमय 
लगिव मुक्ति: खाद | एड बसुधार 
मृत्तिकार पात्र खानि भरि बारम्बार 
तोमार अमत ढालि दिये अधिरत 
नांना वर्ण गंधमय । अ्रदापिर यतों 
समस्त संसार मोर लक्ष वर्तिकाय 
ज्ञालाय तुलि बे आलो तोगारि शिसाय 
तोमगारि मंदिर माझे ! 
इंध्रियेर द्वार 
रुद्र करि योगासन, से नहें आमार 
जे किछ् आनन्द आछे दृश्य गंधे गान 
तीमार आनन्द र₹* बे तार माझकसाने 
मोह मोर मुक्ति रूपे उठिबे जलिया, 
प्रेम मोर सक्तिरूपे रहिबे फलिया |! 
रवीद्रनाथ ठाकुर 
अर्थात्‌-“बेराग्य-साधन से जो मुक्ति होती है वह मुझे नहीं चाहिए.। मे तो 
(असंख्य सांतारिक) बंधनों के बीच पड़ा हुआ महानन्दमय (सब्चिदानन्दमय) 
मुक्ति का स्वाद पाऊगा । इस वसधा की मिट्टी के बने हुए पात्र मे ही तुम 
(प्रमु) नाना वर्णुगन्धमय अपना अम्गरत बार-बार डाल दोगे। प्रदीप की नाई 
मेरा यह संसार (जीवन) लाखो बत्तिया के प्रकाश से, त॒म्दारी ही ज्योति-शिखा 
से उद्धासित होकर, तुम्हारे ही मदर (विश्व) में जगमगा उठेगा। 
योगासन करने से यदि इन्द्रियो के द्वार रुद्ध होते है तो मरे दरकार नहीं। 
(संशर के) दृश्य-गन्ध गान में जो कुछ भी आनन्द है, उनके बीच मझे तुम्हारा 
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दी आनन्द उपलब्ध होगा | तब मेरा मोह मक्तिरूप मे खिल उठेगा, मेरा प्रेम दी 
भक्तिरुप मे सफल हो जायगा |! 
सचमच मानव के विहग की भाति स्वच्छुन्द रहने में ही जीवन का सोन्‍्दय है | 
कवि ने मानव-जीवन के क्रम का एक ढॉचा दिया है । 
सुन्दर से नित सुन्दरतर, 
स्‌न्द्रतर से स॒न्द्रतम, 
स॒न्दर जीब्रन का क्रमरे 
(ुन्दर-स्‌ न्दर जग-जीवन । 
--गीत, १३ 
ओर वह कोरे ज्ञान से बहुत घबराता है। इसे शून्य जम्मामान्र निद्रित 
बुद्धि की! मानता है। इसीलए निलिप्त ्ृष्टि से कव ने कहा है-- 
मे प्रेमी उच्चादर्शों का, 
संस्कृति के स्वर्गिक-स्पर्शों का, 
जीवन के हर्प-विमर्षों का, 
लगता अपूर्ण भानव-जावन, 
गे इच्छा से उन्‍्मन, उनन्‍्मन | 
जग-जीवन में उल्लास मुझे, 
नव-आशा, नव-त्रमिलाप म॒के, 
ईश्वर पर चिर विश्वास मुझें, 
चाहिए विश्व को नव-जी वन, 
में आकुल रे उन्मन, उन्‍्मन | 


गीत, १० 





यहा पर पतजी ने यह जिज्ञासा प्रकट को है कि विश्व को नवजीवन! 
चाहिए, उसका स्परूप क्या हो । इसका उन्हाने स्पष्टीकरण “ज्योत्स्ना' के शब्दों मे 
ये किया है-- 


“अआदश चिरतन अनुभूतियोा की अमर प्रतिमाएँ है। वे तार्किक सत्य नहीं, 
ग्नुभावित सत्य हैं। आदर्शों को सापेन्न दृष्टि स देखने पर ही मनुष्य उनकी 
आत्मा तक पहुँच सकता है | निरपेक्ष सत्य शूत्य नही, वह तब है । प्रत्येक वस्तु 
का निरपेक्ञ मृल्य भी है | आदर्श व्यक्ति के लिए श्रप्तीम है। देश, काल 
समाज आदश की सीमाए' है, सार नहीं, उनके इतिहास है, तत्व नहीं |? इससे 
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स्पष्ट होता है कि उनके आदर्शमय स्वरूप परम्परागत एवं रूढ़िंगत नहीं हेँ। 
उनके आदर्श स्वभाव के अनुरूप चलते ह। प्रवृत्ति-निवृत्ति-मांग (209४8, 
[०ठगाए०, शंतापदे85) स्देव ही रहेंगे, दोनो ही अपने ग्रपने स्थान 
पर सार्थक हैं, पहला भोकता के लिए, दूसरा द्व्य के लिए, जिस ज्ञान प्राप्त 
करना है । 


पन्‍त ने नवजीवन का शान्तिमय स्वप्न देखा है, वह यद है कि---ससार से 
यह तामसी विनाश उठ जाय ओर यह सृप्ठि प्रेम की पलका मे, अपने ही 
स्वरूप पर मुग्ध, सौन्दर्य का स्वप्स बन जाये | 


पन्‍त का कवि भौतिकवादी एवं अध्यात्मवादी सिद्दान्तों का समन्वय चाहता 
है, परन्तु वह पूण न हो सका। क्यो।कि-ज्यात्त्ना के बेदबत के शब्दों मे-- 
धाश्चात्य जडबाद की मासल प्रतिमा पूत्र के अ्रध्यात्म-प्रकाश की आत्मा भर एव 
झ्व्यात्मबाद के अस्थिपजर मे भूत या जड विज्ञान के रूप-रग मर हमने नवीन 
युग की सापेक्ष; परिपूर्ण मूर्ति का निर्माण किया । तथा 'इसीलिए इस युग का 
(ज्योत्स्ना' मे साकेतिक भावी यंग) मनुण्य न पूर्ण का रह गया है, ने पश्चिम 
का । पूर्थ ओर पश्चिम दोनों ही मनुष्य के बन गये है ।! 
इसके सिलसिले में श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी ने अपने एक निवन्ध 'पन्‍त ओर 
महादवी” (यग ओर साहित्य, प्र० सं० ३२४८-४६) मे लिखा है--यह पन्‍्त का 
सापेज्षिक दृष्टिकोण है। कितु पन्त का निरपेक्ष हष्य्कोण भी है। वे अपनी 
दाशंनिक सृक्ष्मता में बहुत ऊपर उठ जाते है। एक और तो सापक्षिक हृप्टिकाण 
से वे यह कहते ह-- 
सुख-दुख के मधुर मिलन से, 
यह॒ जांवन हो परिप्रन ।! 
दूसरी और उनका थह निरपेक्ष दष्टिकोश भी है-- 
'सुख-दुस के पुलिन डबाकर 
लहराता जावन-सागर 
सुख-दुख से उपर मन का 
जीवन ही रे अवलम्बन | 
पन्‍त का यही निरपेत्ष दृष्टिकोण सापेहिक दृष्यकोण को सन्तुलन दंता है । 
सुख-दुःख तथा श्रात्मा ओर भत को पन्‍त का कव निमित्तमात्र मानता है, इसी- 
लिए उनके प्रति ग्रनावश्यक लोभ न रखकर उनका समुचित सकलन कर लेता है। 
यो कहें कि उमय दइन्द्वात्मक तत्वों के परे एक परम सत्य को पा लेने के लिए कवि 
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अपने निरपेक्ष दृष्टिकोण मे एक तटस्थ द्र॒ष्टा है । हाँ, उसकी तयरथता मनुष्य की 
आत्मसाधना को ओर अ्रघिक ममतालु है । 

“गु'जन' में कवि-कल्पना की भ'ति विचारों का गुम्फन है। वह दाशंनिक 
विचारों का एक बृहत शब्द-कोप है जिसमे इच्छा, व्यक्ति, समाज, ईश्वर के 
सम्बन्ध में चितन करने योग्य >'च्छी सामग्री भरी पड़ी है। इसमे साधना का 
भरपूर उपकरण हे, परन्तु अतिशय साधना लोक-कल्याण के लिए लाभप्रद 
नहीं, इसीलिए “पम-इच्छा” जीवन की भीख है-- 

साधन भी इच्छा ही है, 
सम इच्छा ही रे साधन । 
ससार मे प्रम आर सदानुभूति प्रकट करने के लिए मानव का जन्म हुआ 
है | कवि ने मानव का आदशंमय सुसज्जित मूत्त रूप सम्मुख रखा है-- 
तुम मेरे मन के मानव 
मेरे गानों के गाने; 
मेरे मानस के स्पन्दन, 
ग्राणों के चिर पहचाने | 
>८ >< 9८ 
साखा तुमसे फूलों ने 
मुख देख मनन्‍्द मुसकाना, 
तारा ने सजल नयन हो 
करुणा-किरणों बरसाना । 
--मानव 
श्रव पन्‍त का कवि कल्पनामथ छाय्रालोक को छोड़कर भूमि पर आ उतरा 
और मानव-जीवन के लिए सुख-दुःख, जन्म-मरणु आदि बिचारो को प्रस्तुत किया, 
क्योकि ग्राज को पारस्थिति ऐसी हो गई है कि मानव भावप्रवण नहीं 
रसकता | 


रपा्रशनारायण 
(५ 


'गुञ्जन' की दाशेनिक पष्ठ-भूमि 


पंत की श्ररूप-वृत्ति, दाशनिकदृष्टिकोण श्रोर 
जीवन सम्बन्धी मर्मा एवं विचारों से अवगत होने 
के लिए दाशनिक विवेचन अ्रनिवाय है। “पल्खव” 
के बाद 'गु जन! में उनको बुद्धि चिरन्तन, शाश्वत 
सत्य से था टकराई है, जहाँ जोवन-रहस्य मे 
उनकी अन्तरंग वृत्तियाँ लय हो गई हे। प्रस्तुत 
कृति में सुख-दुःख की दाशनिक विवेचना के 
पश्चात्‌ कवि ने जीवन की प्रतिकूल स्थितियों में 
समत्व स्थापित करने का प्रयास किया है । 


“मै पहललव से गु जन में अपने को सुन्दरम्‌ से शिवम्‌ की भूमि पर पदाप ण 
करते हुए पाता हूँ।! .. --पन्‍त 


'पल्‍लव' में कवि ने रूप हू ढा था, 'गु जन! मे वह अरूप हूंट रहा है। 
पल्लव' मे कवि ने सुपमा स्वीजी थी, 'गु जन” में वह लोक कल्याण का सधान 
कर रहा है | 'पल्‍लव” मे उसके नयन परितृप्त हुए थे, 'गुजन? में वे परितोप 
माँग रहे है। इसीलिये कवि 'पल्‍लव' की पल्‍लवित एबं सपमा-सिक्त भूमि से 
“] जन' के चिन्तन-लोक मे उतरा है | 


पिता के निधन और अपनी दीघर रुग्णुत। के पश्चात्‌ स्वास्थ्य-लाभ के प्रति 
क्रिया-रूप में कवि ने परिवतना शीपक कंबिता को जन्म दिया, जिसमे कवि 
सीन्द्य-द्रष्टा न हकर मानव-द्र॒ष्टा हो गया है--स्टि के 'निष्टुर परिवतन! पर 
वद कातर हो जाता हे। नव-जग में सख-दुःख, दिवा-निशा, जन्म-मृत्यु श्रादि 
का क्रम लगा रहता है। 
“आज बचपन का कोमल यात | 
जरा का पाला पात /! 
चार दिन सुखद चाँदनी रात, 
ओर किर अन्धकार अज्ञात |! 
( प्रष्ठ ७८ 'पहल्‍लव' ) 
अ्रोर-- 
खोलता इधर जन्म लोचन 
मृ द्ता उधर म॒त्यु क्षणु-क्षण' 
( पृष्ठ ७६ ) 
जीवन की इस वास्तविक कठोरता से टकरा कर 'पल्‍्लब” ओर “गुजन' के 
बीच कवि की किशोर भावना का सीन्‍्दर्य-स्वप्न टूट गया | दर्शन और उपनिपद्‌ 
के अ्रध्ययन ने उसके रागतत्व में मथन पे दा कर दिया ओर कवि ने सीन्दर्य-लोक 
से उतर कर मानव के चिरनन्‍्तन भाव-जगत मे प्रवेश किया | स्वदेशी आदोलन 
एवं छायाबाद की विद्रोहत्म्क प्रतित्ि या के परिणामस्वरूप कवि पीड़ित -मानव 
के सुख-दुःख की दंखने के लिये विकल हो उठा | इस प्रकार 'पल्लब” का 
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व्योम-विहारी गीत-खग 'गु जन में जीवन के विटप पर उतर आया है। कवि ने 
जीवन-तरु की डाली-डाली फेरी लगाई है ओर पाया है कि इस तरु की डाली 
में 'सल के तरुण फूल! है ओर कुछ “दुख के करुण शूल'। मानव-उर-श्रँचल 
का जहाँ पराग ने सवासित किया है, वहाँ काटा ने उसे कॉकर भी किया है-- 
देखें सब के उर की डालौ-- 
सब में कछ सुख के तरुण फूल 
सब में कुछ दुख के करुण शूल 
सुख-दुःख न कोई सका भूल ?? 
( पृष्ठ सं० १७ ) 
मनुष्य सख की कामना करता हे--निरन्तर सख-प्राप्ति के लिए प्रयलशील 
रहता है। किन्तु उसे दु'ख ही मिलता है; पग-पग पर उसे “कुटिल काँटो' का 
सामना करना पडता है -उसके शरीर लहु-लूहान हो जाते है। यह कैसी असं- 
गति है | कवि जीवन की इस पहेली पर विचार करता है शोर पाता है कि 
हमारे दुःखों के मूल में हमारी मृग-तृष्णा है---हमारी श्रमयादित भ्रभिलापार्ये 
हैं--हमारी “अ्रति-इच्छा' है। इसीलिये हमारा रुदन है, अ्रसंताप है ! 


वह जाता बहने का सुख 
लहरों का कलरव, नतन, 
बढ़ने की अति छृच्छा मे, 
जीता जीवन से जीवन ।! 
(प्रष्ठ॒ स० १४) 
कवि पन्‍त जब इस बस्वु-जगत में आो्खे दोडाता है तो पाता है कि कोई 
दुःखों के आधिक्य से पीडित है तो कोई सम्बों के भार से विकल | 
'जग पीड़ित हे अति-दुःख से, 
जग पीड़ित रे अति-मुख से, 
कवि कहता है कि जिस तरह शहद में मधुप के पर भीग जाते हैं और वह 
शु जार नहीं कर पाता--वास्तविक आनन्द का अनुभव नहीं कर पाता, उसी तरह 
अत्यधिक सखो मे लिप्त रहने वाला मानव सखो के वास्तविक आनन्द की 
उपलब्धि नही कर सकता। उसका जीवन शिथिल, क्रियाहीन और प गु हो 
जाता है। #िर दीघ्र ग्रयधिक बेदना से मनुष्य का अ्रन्तर भारी हो जाता है 
जिससे उसकी वाणी मूक हो जाती है--स्वर तार-तार है। जाते है| हृतन्त्री के 
तार कीले पड़ जाते हैं ओर विपंच्री निवाक्‌ हो जाती है। देखिये-... 
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अपने मधु में लिपटा कर, 
कर सकता मधृुप ने गृजन; 
करुणा से भारी अन्तर 
खो देता जीवन कम्पन |! 
(पृ० सं० २०) 
अतः कवि चाहता है कि मानव-जगत मे दुःख-सुख्व समान रूप में बँट 
जाए--न किसी को बहुत आ्रधरक सख हो, न किसी को बहुत अ्रधिक दुःख हो; 
कवि चाहता है कि 'सख-दुल्ल के मधुर-मिलन से! मनुष्य का जीवन पूर्ण हो । 
कवि के शब्दो मे-- 
गमानव-जग में बेंट जावे, 
दुख सुख से आओ! सुख दुख से |! 
(४० स० १६) 
ओर -- 
सुख-दुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो परिप्रण ; 
फिर घन मे ओमकल हो शशि, 
फिर शशि से ओकल हो घन |! 
(9० स० १६) 
यह जीवन के प्रति कवि का सामंजस्थवादी दृष्टिकोण है। पतजी ने 
कहा भी हे--“गु जन' में मेरी बहिमु खी प्रकृत सख-दुःख में समत्व स्थापित कर 
अन्त मुखी बनने का प्रयत्न करती है ।” 
कबि कहता है कि सख-दुःख च्षणिक है | आत्मा ही चिरन्‍्तन है, शाश्वत 
है। श्रात्म सख-दुःख के परे है| आत्मानन्द सख-दुःख के कठोर प्रह्यरों से 
विचलित नहीं होता । 
अरिथर हे जग का सुख-दुःख, 
जीवन ही नित्य निरन्‍्तन / 
सख-दुख के उपर, मन का 
जीवन ही रे अवलम्बन !? 
सख-दुःख की दाशंनिक विवेचना के बाद कवि मनुष्य-जीवन के और 
विविध अंगों पर भी अपना मत देता है । 
ईश्वर और सगवाद (!287777०577)--पन्‍त जी की ईश्वर के अ्रस्तित्ग 
पर पूरा भरोसा है। वे कहते हैः-- 
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'इंश्वर पर ॒चिर विश्वास मुझे! 
किन्तु पन्‍त जी का वह ईश्वर अद्वोतवाद का ब्रह्म नही, उन्हे ईश्वर के 
प्रत्क्ष रूप से प्र म है। अ्रद्वे तवादी ब्रह्म को वे 'मोती वाली मछुली” कटे है, 
जिसके पाने के लिये उन्हं सागर के निस्तल जल में जाना होगा--जीवन को 
गहराई मे उतरना पडेगा, यह उनके स्वभाव के सवथा प्रतिकूल है। वह द्वी त 
इसलिये पसन्द करता है कि द्वत मे ही उसका व्यक्तित्म सरक्षित रह सकता है । 
वह विश्व-सन्दरी प्रकृति के रस सोन्द्य एच साव-सोन्दय के बीच पैठ कर ही 
इंश्थर का मनोह्ारिणी रूप दखना चाहता है | 
सुनता हू, इस निस्तल-जल में 
रहती मछली मोती वाली, 
पर मुझे डबने का भय हे 
भाती वट की चल-जल-माली । 
आयेगा मेरे पुलिनो पर 
वह मोती की मछली स्‌ नर 
मे लहरों के तट पर बैठा 
देखे गा उसका छवि जी-मर ।! 
(प्र० स ० ७१) 
कव प्रयक्षु सत्ता--ह त तो मानता है, पर हे तवादिया की तरह जड-- 
चैतन मे विभिन्‍नता वह नहीं मानता | उसका करना हैं कि समम्त जड ->तन मे 
एक ही प्राण का स्पन्दन है, एक दी आत्मा दोनो भे बोल रही ह--दोनो के 
प्राणी में किसी पराक्ष सत्ता का प्रतिविम्ब है। कवि की भावना सबबाद ( ?त्ा- 
(6॥877 ) के बहुत निकट है। सववाद में इश्वर की कल्पना तो नहीं द्ोती, 
पर समस्त जड-चतन भे किसी विराट यूछ्म गत्ता का प्रतिफ्लन मान्य होता है | 
दग्विए;--- 
“में निर उत्करठातुर 
जगती के अखिल चराचर; 
यो मोन-मुर्ध किसके बल |! 
आत्माः--क व पन्‍्त को शआरात्मा को सत्ता पर पूर्ण आस्था दे | आत्मा जड़ 
--चेतन दानो मे समान रूप से विद्यमान कच मानता है। 
आत्मा हे सरिता के भी, 
जिससे सरिता हैं सरिता |! 
(पृ० स० १४) 
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श्रात्मा सुख-दःख के आधघातों से कलुपित नहीं होती । यह 'सुख-दुःख के 
ऊपर मन का अ्रवलम्बन' है | 
'सख-दुख के ऊपर, मन का, 
जीवन ही रे अवलग्बन |! 
(प्ृ० स० २ ०) 


मुक्ति श्रीर बन्‍्धनः- सुक्ति के सम्बन्ध मे कवि के विचार अत्यन्त सुन्दर है। 
वह वेदान्तवादिया की मुक्ति नहीं चाहता--वह निराकार परमसत्ता मे अपने 
व्यक्तित्व का लोप कर देना नहीं चाहता | वह एसी मुक्ति नहीं चाहता जो सदा के 
लिए उसे विश्व-माधुरी के पान से विलग करदे | कवि दृष्टि मे सप्टि-सोन्दय के 
बीच रहना सच्ची मुक्ति है | सगुण स मुक्त हो कर पामात्मा मे समाहित है 
जाता तो अदृश्य बन्धन है । 


“री मधुर मुक्ति ही बन्धन, 
गन्ध हान तू गन्ध युक्त बन, 
निज अरूप में भर स्वरूप, मन / 
गरतिसान बन, निधन / 
गल रे गल निप्टर मन |! 
(० सं० ११ ) 

कवि जगत के बन्धन के बीच रहना पसन्द करता है। जब उसका हृदय 
वश्व-सान्दय स तादात्य स्थापित कर लेता है तो उसका हृदय विश्व की सकीणु 
कारा स मुक्त होकर अक्षय श्रानन्द का अनुभव करता है | कबार की तरह वह 
भेद के बीच श्रभेद दखता है-- उसके मन के रज और तम-माव तिरोहित हो 
जाते #--सात्विक माव का उद्रक होता है | आचाय राम्न्नन्द्र शुक्ल के 
अनुसार-- हृदय की सुक्तावसर्था का नाम ही रस-दशा है| रस-दशा मे सहृदय 
का अन्तःकरण अपनी सकीणताओं से मुक्त होकर सभी दिशाओं मे प्रसारित 
होता है ओ्रोर विश्व-सान्दय से अपना अ्रभेद स्थापित कर लेता है|” कवि पन्‍्त 
भी इसी अवस्था को-- रसदशा का--सहज मुक्त का मधुर क्षण! मानता है। 
मुक्ति का मधुर क्षण जीवन के लिए निस्ग-सिद्ध है, परन्तु वेदान्त के अनुसार 
जा मुक्ति का सिद्धात है--परमात्मा मे एकाकार होकर जगत के बन्धन से मुक्त 
हो जाना--कवि के लिए निसग-सिद्ध नहीं हे--वह कठार साधन का विपय है | 
उस मुक्ति को कवि कठिन बन्धन ही मानता है | जगत के बीच रह कर--भेद- 
भाव को भूलकर जो मुक्ति को रसदशा मिलती हे, उसगे कज्षणु-क्षण परिवर्तित 
सौन्दर्य की रमणीयना है, उससे कवि का मन नहीं ऊ।ता। 
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'हे सहज मुक्ति का मधु-क्षण, 
पर कठिन सुक्ति का बन्धन /! 
(प्रृ० स० रष्) 
नुष्य ओर प्रकतिः--'पल्‍लव' प्रकति-काब्य है, 'गुन्नन' मानव-काव्य । 
'गुज्ञन' मे प्रकृति मानव-भान की रगभम है--उसमें चेतना का स्पन्दन है, 
प्रणा को धडकन है! प्रकृति ओर मानव में कोई अन्तर नहीं है। दोनों का निर्माण 
एक ही तत्व से हुआ-दोनो एक ही प्रकार के सुख-दुःख, अशा-निराशा से 
प्रभावित हैं | प्रकृति सुश व्वलित ओर सुव्यवस्थित है--उसमे एकस्वस्ता है, 
एक सगीत है, मानव मे अव्यवस्था है, उसमे एक संगीत का श्रभाव है। प्रकति 
दुःख के ज्षणा मे भी मुस्कान की ही कली विखेरती है--पर मानव दुर्दिन मे 
कातर है| जाता है, उसके अन्तस्तल में वेदना का ज्वार उठ जाता है। मानव 
ओर प्रकृति मे यही अन्तर कबि दिखलाता है;-- 
कुसु्मों के जीवन का पल 
हँसता ही जग में देखा, 
इन म्लान, मलिन अपरो पर 
स्थिर रही न स्मिति की रेखा ।* 
(प्ृ० सं० २१॥ 
नारी-प्रम श्रोर सोन्दय --नारी के प्रति कबि का दृष्टिकोय आधुनिक है । 
मानव-जीवन-रथ के पुरुष ओर नारी दो पहिए है--प्रसाद के ये विचार कवि को 
पू्णत; मान्य हैं । कबि जीवन की प्रगति के लिये नारी ओर पुरुष दोनों में 
अनन्योन्याश्रयी सम्बन्ध मानता है| नारी पुरुष की पूरक है-- 
(4नाखिल जब नारा नर संसार 
मिलेगा नव-स ख से नव वार, 
अपर उर से उर अधर समान 
पलक से पुलक, प्राण से ग्राण |” 
गुन्नन' का कवि नारी-मूर्ति मे समस्त विश्व की कोमलता, कमनीयता, 
माघुय ओर सोन्दय का समुच्चय पाता है । कवि नारी का सोन्दय प्रकृति के 
सोन्दय से बढ़कर पाता है | 
तुम्हारी मंजुल मर्ति निहार 
लग गई मधघ के वन मे ज्वाल 
खड़े किशुक, अनार, कचनार 
लालसा की लो से उठ लाल |! 
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'कपोलों की मदिरा पी श्राण / 
आज पाटज गुलाब के जाल, 
विनत शुक-नासा का कर ध्यान, 
बन गये पृष्प पलाश अराल । 
(पृ० सं० ५६) 
प्रकृति के रूपो की जब मूर्तिमत्ता होती है तो नारी मूति का सजन करती है । 
दिन की आभा दुलहिन बन 
आईं निशि--निभ्त शयन पर, 
वह छवि की छुट-मुई-सी 
मदु-मधुर लाज से मर-मर |! 
(ध्रृ० स० ८६) 
नारी प्रणय का शाश्वत नीड है। किन्तु नारी का प्र मे ऐन्द्रिक नहीं, वरन्‌ उसका 
सम्बन्ध उसके अन्तर की थात्मा से है--वह आध्यात्मिक प्र मे है। नारी सदा 
पआत्म-निर्मेलता में! निस्‍्त रहती है-- 
आत्म-निर्मलता में तल्लीन 
चारु चित्रा-सी, आभासीन;' 
(प्रृ० सं० ६४०) 
कवि ने जहाँ-जहाँ सोन्दय का चित्रण किया है, वहाँ नारी के रूप का 
नहीं, प्रभाव का प्रेपण किया है। नारी का सोन्दय अतीन्‍्द्रीोय ओर भावात्मक 
है। उस सोन्दय मे उसका उन्मादकारों एवं भावमय व्यक्तित् की रॉकी 
मिलती है-- 
टारिका-सी तुम दिव्याकार, 
चन्द्रका ऋ मभंकार ! 
प्रम-पंघो मे उड़ अनिवार, 
अप्सरा-सी लघुभार, 
स्वग से उतरा क्‍या सोदगार, 
प्रण॒य-हंसिनि सकुमार ? 
हृदय-सर में करने अभिसार, 
रजत-र॒ति, स्वरण-विहार !! 
(प० स० ६४) 


शमशेरबहादुर सिह 


ग्राम्या ; एक परिचय 


पन्‍त की “प्रास्या” मे सामुहिक चेतना ओर जनवाद 
की शक्तियों का पूर्ण विकास हुआ है। कवि व्यष्टि 
का मोह छोड सप्रष्टि की धुरी पर थआ टिका हें, 
अतणएव धोबियों के नृत्य/' ग्राम-वध”, ग्राम-श्री,! 
“मारों का नाच,” 'मजदूरनी के प्रति,” “ऋहारों के 
रुद्र नृत्य” आदि कुछ प्रमुख कविताशो मे ग्राम्य- 
जीवन का म'गलमय रूप प्रत्यक्ष हो उठा है, जिस 
पर प्रस्तुत लेख मे महत्त्वपूण प्रकाश डाला गया 
ण्डे 

हर 


उस दिन खासी बहस के बाद यह सवाल उठा था कि क्‍या हम इन कवि- 
ताझो को फिर-फिर पढ़ने को लालायित होते हे ? शायद नहीं। झोर इस सहमति 
के बाद बहस खत्म हो गयी थी | 

एक बडी ग़लती हमने की थी | 

एक शरीर मित्र के साथ कुछ दिन बाद गग्राग्या? की कुछ कविताएं पढ़ रहा 
था | ओर उस समय यह बात मुझे महसूस हुई कि नये पंत को हमे सिफ अ्रकेले 
ओर एकान्त भाव से पढना होगा । 


सच तो यह है कि मन-ही-मन धो२-घीरे जितना ही इस संग्रह को पढ़िए यह 
कीमती होता जाता है । ओर उस दशा में नामुमकिन हे कि इसमे कम से कम 
तीन सुन्दर श्रेष्ठ रचनाएँ किसी पाठक का बिलकुल अपने मन की ओर पसन्द 
की न मिले। अलबत्ता यह है सकता है कि जढ़ोँ वह सिफ़ मस्त ओर बेखबर 
होना चाहत हो वहाँ वह अपने अ्रपकों ठगा-सा, खोया-सा पाए, ओर बुरी तरह । 
या जहां वह आग आर शोला ढेंढता है, वहाँ उसे अधिक गर्मी नहीं, सिर्फ 
रोशनी मिले, जिसमे वह कुछ इस तरह अगउने आपको पहचानने लगे मानो वह 
किसी नयी दुनिया मे आंख खोल रहा हो | क्थाकि इस सग्रह मे जो नयी बातें 
८४--जो कई है--वे आज के ही हमारे जीवन की अक्सर देखी-सुनी बातें है। 
मगर वे कुछु इसलिये ग्रजीब, बल्कि श्रनसुनी-सी लगेगी, क्योकि उनमे कवि ने 
अपने तरीके पर आने वाले दिनो की एक तस्वीर पेश करने को भी कोशिश की 
है | इस तरीके या ढग पर कुछ श्रागे कहेंगा। 

५८ >< )< 

“इनमे पाठकों को ग्रामीण के प्रति केवल बोड्धिक सहानुभूति ही मिल सकती 
है | (आम्या के “निवेदन! से) 

मतलब यह कि “्राम्या? मे सामूहिक चेतना भावना के लिए अपील नहीं, 
»र्थात्‌ हमारे अन्दर से उठकर जो प्र रणाएं कल देश और सम,ज की ताकत 
बनने वाली हैं, पग्राम्या' का सम्बन्ध मुख्यतः उन्हीं से है। फिलहाल, हमारी 
नागरिक साहित्यिक भावनाओं के लिए वह है, वह अ्रपील उन्हें अस्थिर-चेतन 
करने के लिए है, तृप्त करने के लिए नहीं है । उन्हें परिष्कृत, सयत ओर मज़बूत 
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करने के लिए है | यह आधुनिक कविता-रस का एक मुख्य हेतु है। 'ग्राम्या? का 
नया दृष्टिकोण यह है कि इस कविता मे आवेश ओर उद्बग न होगा। इसे 
ऊँचे स्वर-तालो मे छिपा हुआ एक थ्रातरिक ठहराव होगा। यह जरूरी है। 
उसकी रस-व्यजना, कवि का सारा 'मृड' आइना होगा, उसके विशेष दाशंनिक 
भावों का--उसके दर्शन के अनुरूप तक- गत। यानी, उसकी कविता का 
अआधार-पूण' होना बहुत ज़रूरी है। 
इस आधार-पूर्णता--वह चीज़ जिस पर ये कविताएँ अन्त में जाकर टिकतो 
हैं - की इस समय विवेचना करने की मुझमे क्षमता नहीं। सिर्फ इतना कहने 
का साहस करता हूँ, कि उस चीज का स्पष्ट अनुभव इन कविताओं मे होता है; 
ओर वह “आरधार-तल' हमे 'युग-वाणी' की जमीन से आगे ओर कुछ ऊँचा 
प्रिलेगा | ऊँचा इसलिए कि वह वर्ग-संघ्रय के बाद स्थापित साम्पवाद को मान- 
बता के अ्रधिक उदार, शाश्वत ऐक्य में परिणत देखता है। उस आदश 
भविष्य मे-- 
'मानव कर से निखिल प्रकृति जग 
संस्कृत, साथक, सुन्दर' 
ही नहीं है, बल्कि सब तकवाद ड्रब गये हैं, ओर विश्व-सपघप शान्‍्त है । 
अतः शान्त है अपने भीतिक रूप में माक्स का ऐतिहासिक चिरद्वन्द् भी--क्वि 
इसके नियम से इन्कार नहीं करता, लेकिन उनकी दिलचस्पी इस दन्द्र-जनित 
प्रगति के अन्तिम रूपो ओर चेतनाश्रों स है। 'पू्ण जगत्‌ के कारण” स कवि 
की विनय है--- 
'हो पराणि जनो की, जगत स्वय-जावन का घर 
नव मानव को दो, ग्रभु / भव मानवता का वर |! 
“लव इन्द्रियों मे कवि की पुनः कामना है--- 
“नव मानवता का अनुमान कर सके मनुज 
नव चेतनता से सक्रिय ! 
भव मानवता का साम्राज्य बने भ्‌ पर ; 
दश दिशि के जनगण को प्रिय | 
एक इसी कविता मे कवि कहता है-- 
'एक शक्ति से कहते, जय श्रपंच यह विकसित, 
एक ज्योति कर से समस्त जड़ चेतन विमित; 
सच हे यह आलोक पाश में बेंधे चराचर 
मान आदि कारण को ओर सखींचते अंतर / 
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मानव ही क्यो इस असीस समता से वंचित ! 
प्योति भांति, युग-युग से तमस बिमृढ़ विभाजित /!! 
इस प्रकार हम देखते है, कबि चाहता है कि जन-जीवन में उस सत्य का 

श्रनुभव हो जो हमे वास्तव में वेदान्त के निकट लाता है। लेकिन किस जन-जीवन 
का यहाँ जिक्र है ? उसका, जो पहले साम्यवाद से प्रतिष्ठित हो चुका है। अभो 
ग्राज के जीवन में तो यह ग्ञादश सामतवाद का पोषक हो जाएगा। अ्रतः 
पहले जरूरी है, कि जनवाद की शाक्तया का पूर्ण विकास हो, जन-मानव पृणतया 
पुक्त ओर स्वतन्त्र हो | 


“आज युग का गुण हैँ -जन-रूप, 
रूप-जन संस्क्ति के आधार / 
स्थूल, जन आदर्शा की सृष्टि 
कर रहाँ नव संस्कृति निर्माण, 
स्थल यूग का शिव, सन्दर, सत्य, 
स्थूल हा यूदम आज, जन-प्राण /! 
इसलिए अहिसा भी थग्राज जना के द्वित-बन्धत बन रही है-- 
परह मनुजोंचित, कब ? जब जन हो विकसित | 
भावात्मक आज नहीँ वह, बह अभावज-्राचक, 
उप्तका भावात्मक रूप प्रेम केक्‍ल साथक। 
हिसा नाश याद, नहीं अहिसा मात्र सूजन, 
वह तर हा शून्य च््त ७७9७ ० ७ ३७ ०७:०५ 


भव तलब गब्रेम साधन है उभय वनाश-सजन, 
साधन बन सकते नहां सरष्टि गति में बन्चन 
प्रेम की उदार शक्ति से खाली हाने के कारण ही गॉधी जी का अहिसास्त्र 
ग्राज देश मे सफल नहीं हा रह, । 


'स्थूल ही सूक्ष्म आज! का एक सुन्दर उठाहरण 'सूत्रधार' शीपक कविता 
है, जिसगे यन्त्र की विवेचना ओर व्याख्या इस प्रकार की गयी है--- 


9 मानयता का विकास 
यन्‍्त्रो के संग हुआ, सिसलाता बृ-इतिहास | 
जीवन सोॉन्दर्य ग्रतीक यनन्‍्न, जन के शिक्षक, 
यूग क्रान्ति ग्रवर्तक ओ, भावी के पथ दश के । 
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वे कत्रिम निर्मित नहीं, जगत क्रम मे विकसित, 
मानव की यंत्र, विविध युग स्थितियों से वर्धित । 
यह सही । पर देश के लिये जा अन्तिम मगलरूप है, वही असग्भव सा 
भविष्य मे प्रतक्ष होने वाला स्वप्न है--- 
अहिसास्त्र जन का मनुजोचित 
चिर अग्रतिहत हे, 
बल के गिमुख, सत्य के सम्मुख 
हम श्रद्धानत है, 
जन भारत हे 
जाग्रत भारत हैं 
(राष्ट्रगान) 
'सफल आज उसका तप स॒ यम, 
पिला अहिसा स्तन्य सुधोपम, 
हरतीं जन मन भय, भव तम अम, 
जग जननां 
जीवन विकासिना! 
( भरत माता ) 
जिस “विकसित मानव” ओर 'मुक्त हुए जनों से मविष्य का समाज निर्मित 
होगा, आज उसके एकाडी उदादरणु केवल मद्यत्मा जी ह-- 
पूर्ण पुरुष, विकॉत्तित मानव तुम, जीवन सिद अहिसक 
मुक्त-हुए तुम मुक्त हुए जन, हे जग-बंध महात्मन्‌ /? 
कहना नदी है कि, आज के ये जग-वन्द्य महात्मन सामन्‍्त युग के सत 
व्यक्ति स विपशात दिशा में दूसर प्र व को दूरी पर « 
२५ 4 २५ 
इस तरह की नयी कविता के लिये निश्चव्र है कि पहले शब्द, रस ओर 
अभिव्यक्ति पर कवि का असामान्य अधिकार प्राप्त हा जिसका कि महत्त्व उसके 
बिलकुल छिपे रहने मे होगा; श्रार जो स्वय कोई मामूली बात नहीं। 
वाण। मेरा, चाहिए तुम्हें क्या अलंकार 
तुथ रूत कम से मक्त, राब्दर के पंख मार 
कर सको सुदूर मनो नभ में जन के विहार, 
ज्योतित कर जन गन के जीवन का अंधकार 
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तुम खोल सको मानव उसके निःशच् द्वार, 
वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें कया श्रल॒ कार ?' 
सच तो यह है कि 'पल्लव' मे शब्द-माधुय ने कवि को बहुत मोद लिया 
था। भावों के साथ उसका स'तुलन 'गु'जन' में शुरू हो जाता है; जो युगात' 
में गम्भीर होकर आगे थयुगव'णी' मे कवि को अस्वस्नेसा लगता है। यहाँ तक 
कि वह अक्सर लिरिक भावना को तिलाजलि तक दे देता है। वह पहली-सी 
कोमलता कही खो जाती है । 


(+ 


अआम्या' मे वह श्री एक तरह से फिर लोट आती है, यानी प्रोढ और 
गम्भीर होकर । श्रसल मे, 'युगवाणी' के 'काले अन्चकार तन मन का !' के साथ 
सात-आठ गीता को 'ग्राम्या' के ही अन्तगुत समझना चाहिए; क्योंकि 
आ्राम्या! की तरह उनकी शब्द-व्यजना भी माधुय से पुष्ठ है। वह माधुय भावों मे 
पुला हुआ, छिपा हुआ है । यहाँ तक कि तक भी इतने स्वाभाविक और पद- 
विन्यास में इतने खप्रे हुए आते हे कि पक्तियों कही-कदी पढ़ने मे अ्रतुकात-सी 
जान पड़ती हैं | जो एक अनोखा ओर शायद हिन्दी के लिये नया सादय है । 
एकदम भावा की सच्चाई को ही कवि ने मुख्य रबस्बा है। इस सादगी मे 

विम्तार के लिए जितना कम, प्रसाद गुण ओर प्रभाव के लिए उतना दी अ्रधिक 
स्थान हो गया हैं| इन सब बाता को न्‍्यान में रखते हुए कुछ उदाहरण देने 
ग्रावश्यक होगे | 
खिड़को से 

पूस, निशा का ग्रथम ग्रहर, खिड़कों से बाहर 

दूर खितिज तक स्ततच्ध आम्रवन सोया, क्षण भर 

दिन का श्रम होता, पूनो ने तृण तरुआ पर 

चाँदा मढ़ दा हे, भू को स्वप्नो से जड़कर 

स्पष्ट दीखते---,खिड़की को जाली में विजड़ित, 

कटहल, लीची, आम,--पूक गेंदुर से कम्पित, 

फाटक ओऔ हाते के खंभे, बगिया के पथ, 

आधी जगत कुँ की कुटिया की छाजन एलय, 

अस्पताल का भाग, मेहराबे दरवाजे, 

स्फटिक सहश जो चम्रक रहे चूने से ताजे, 

आ--टेढी मेढ़ी दिगन्‍त रेखा के उपर, 

पास-पास दो पेड़ ताड़ के खड़े मनोहर ! 
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ग्राम-श्री 
“बालू के साँपों से अंकित 
गंगा की सतरंगी रेती 
सुन्दर लगती सरपत छाई 
तट पर तरबूजों की खेती। 
अंगुली का करी से बगुल | 
कनेंगी संवारते हे कोई, 
पिरते जल में युरखाव, पुलिन पर 
मगरोठी रहती सोई । 
वे आँखें 
अंपकार थी गुहा सरीखी 
उन आऑशबो से डरता हे मन, 
भरा दूर पक उनसे दारुण 
देन्य दुःस का नौरव रोदन / 
गछ अथाह नेरा१+, ववशता का 
उबमे भीपण  सूनापन, 
मानव के पाशव पॉडन का न 
देता वे निमंग विज्ञापन 
आँखों में हाँ घूमा करता 
पह उत्तकी अँखां का तारा, 
कारउनों का लाठी से जो 
गया जवानी हैं में मारा / 
बिका दिया पर द्वार, 
महाजन ने न ब्याज की काड़ी छोड़ी, 
रह-रह आंखों में चुभती वह 
कुक॑ हुईं बरधों की जोड़ी |! 
भारत माता 


“भारत माता 
ग्रामवासिनी | 
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खेतों में फ़ूला हैं श्यामल 
पूल-परा येजा-ता आँचल, 
भंगा यमुना से आँसू जल, 
मिट्टी) की अतिमा 
उद्यासनी | 
चिन्तित म्रकृटि क्षितिज तिमिरांकित 
नसित नयन नम वाप्पाच्छादित, 
आ/नन थी छाया-शाॉश उपसित 
ज्ञान सूद 
गाता ग्रकाशिनी |? 
प्तकर 
“करो, करा, भरो / 
जंगम जग ग्रांगर मरे, 
जीवन संघरपण में, 
नवयूग परिवर्तन में 
मन के पीले पत्तों 
करो, करो, करों / 
तुम पतकर, तुम मधु--जय / 
पील दल, नव किसलय, 
तुम्हीं सजन, वधन, लग, 
आवागभनोां पत्तों / 
सरो, सरो, सरो ! 
जानें स॒ लगता मय ? 
जग से रहना सुखमय ? 
फिर आओगगे निश्चय / 
निज चिरत्व से पत्तों 
डरो, डरो, डरो ! 
जन्म मरण से होकर, 
जन्म मरण को खोकर, 
स्वृप्नो में जग सोकर, 
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मधु पतमर के पत्तों / 
तरो, वरो, तरो / 
कृवि ने अ्रपनी स्वनाओं भें दिसा ओर अ्रमगल को स्थान नहीं देना चाह 
है, क्याकि हम सबल उदगार चाहिए, करुणा, रोदन ओर चीत्कार नहीं। 
इनका ता अथ होगा, कब के शब्दा मे अ्रगर कहें केवल प्रतिक्रियात्मक साहित्य 
का जन्‍म दना ।! 


दम भावी का क्रियात्मक रूप पकइना हे। मानव टे जडी के गहन गह्नश 
से सिफ इसलिये ऋाकना हे कि उनमे “जीवन के सस्काए', “भावी संस्कृत 
उपादान! ओर “मनप्यत्व के मलतत्व मिल सक; कि जिनस “नव मानवता का 
निमाण हा सके। 

इसके भ्रतिरिक, उस दारुणु अन्चकार मे खा जाने से बचना ही मगलकर 
है | यह बचाव दियल बाहिक सहानुभूति भे ही आसान है ।' लेकिन एक सच्चे 
कवि के लिये आसान नही | क्योंकि, उसे तो अपने भावों का खरापन ओर 
ग्रपनी कल्पना की थार कायम रखते हुए, उन्हें एक दृढ, प्रबुद्ध, सयत गतिविधि के 
श्राधीन करना होगा । यह उसका च्वात्त हागी जो कि मुलत: दाशनिक है। एक 
साथ कलाकार आर आालाचक का जो रूप उसम प्रतत्ष दागा, वह सहुसा उस 
जनता का कवि नहीं बना सकता, महान चाह व उसे बना 4 | जनता का कवि 
जनता के बीच से उठता है, जनता के अब और उपनेतन की गहराइया से एक 
नंगे, अमर प्राण को तरह | परन्तु बताना श्यावश्यक है कि इसकी बहस यहां 
एक गलत बात द्वोगी | 

तेब इस कवि का रूप कसा हैं ! थाोंड से कुछ उदाहरण हमने देग्व । 
आम्या! पढ़ जाने के बाद हस क्‍या पाते है? मलतत्वा' के खोजने वाले इस 
नि.सग कब को दृष्टि ग्रामौणा की ओग्वा से दूर तक ट्ूबी हू, धार दारिद्र य की 
नंगी बृद्ध छाया वह छू सका है , ग्रामोण लडका की पशुश्रा-सी भीत मूक 
चितबन! भी उसने श्राकी ओर अ्रकित की हं ; श्रगणित ग्रामी के “चतना 
विदीन विश्वास मूठ! निवासी, कठपुतल “खिर रूड रोतियों के गोपन सूत्रों मे 
बंबो नतन करते उसने देखे है, सभ्या के बाद-- “गावा के कुलियों ओर दुकान- 
दारा के जीवन भे रोज जो हुृदयहीन एक टोजेडी गहरी हो जाती है, उसकी 
मान मर्मातक कथा उसने प्रस्तुत की हे | पर इन सबको घर हुए जो सब्या की- 
सी ए। टहरी शारति, प्रकृति का मुक्त, स्वस्थ अ्रनुराग, गगा का निश्चल स्वगिक 
मर्भर है; जो स्रत, वन, कूप, तडाग, पथ, पर्व, यात्रा, नहान, नाच-रग, रास, 
आदि का खुला हुआथा ( चाद ज्षणिक सुखी-सा ओर ज्षीण, रूढि-रीति ग्रस्त ) 

(वन ह,--वह जहा एक ओर पूर्बाक्त रश्या को भीषणुता का अपनी प्रष्ठ-भू| 
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पर रेखांकित करता है, वहाँ उनमें छिपे आरक्त प्राग-बीजा को स्वोलकर दिग्बाता 
भी है | एक विचित्र सुहास, व्यंग, कट्टक्त ओर साथ ही एक दवी हुई करूणा 
ओर व्यथा उसमे मिली हुई है | कवि देश-व्यापी दुव्यवस्था के छिपे कारणों। 
की उलट रहा है | पर उसकी उगालयो मे जरा कपन नहीं, बल्कि एक सिद्ध 
कुशलता-सी लिए हुए उनमे एक स्वस्थ गुदगुदी जो कही सरल है. कटी सहज 
ही क्र, ओर कही स्वमावतः कोतुक पूर्ण, पर एक स्वस्थ, निशछुल उत्साह उनमे 
प्रतिक्षण छिपा हुआ है । 


आम्या! मे धरक्ृति एक 'पल-पल परिवर्तित! सोन्ठय-चित्र ने रह र मानब- 
जीवन की प्रष्ठभूमि से कुछ ग्रधिक उभर, उसके देनिक जीवन का एक बन, 
बल्कि उसके जीवन क्रम में एक मूक शक्ति रूप, भावनाओं मे एक रस-बोघ-सी, 
उसकी अनजान वेभव, उसकी श्री बनकर आती है | यह क्रम 'युगवार्णीः मे 
अच्छी प्रकार आरम्म हो गया था | गांव की प्रकृति एक साथक शक्ति है| वह 
फलदा है ओर मानो कम से मुक्त है। मोह-मुक्त वदद एक दस नहीं, पर चिंतन- 
रहित है | वह गाय का परिचित-अपरिचित स्व है। ग्रामनिवासियों के ग्रातरिक 
दुःखा को एक न्षीण छाया कभी कमो उस पर पड जाती है, पर बह शीघ्र ही 
कही खो जाती है। 

५९ ५< 3८ 

में यहाँ दो खास बातो की तरफ़ पाठकों का वच्यान आाकृष्ट करू भा | यानी 
आम्या? भें नारी-चित्रण आर व्यग्य | 

पहले व्यंग्य या 'सेटायर' को लीजिए | 

मनु मे स्वास्थ्य-संरक्षण का एक प्राकृतिक निश्रम है। अनुभूति परिस्थितियों 
पर विजय पाकर जब हम ओऔरा को मी वैसी ही परिध्यितियों से मुक्त देखना 
चाहते हैं, पर सामाजिक कारणो से बैंसा कर सकना अपनी शक्ति ओर स्वास्थ्य 
के लिए असम्मव या हानिकर प्रतीत होता है, तो एक अनजान प्र रणा हमारी 
सहानुभूति को ही व्यग ओर उपहास का रूप दे दती है, ताकि एक ओ्रोर ता 
अनजाने ओर परोक्ष मे उन लोगो का उद्धार हो जो हमारे व्यग का शिकार 
बनते है, श्रोर दूसरी ओर हमारे बचाव का तटस्थ स्थिति पूबबत्‌ बनी रहे। 
यही स्वाभाविक प्र रणा, व्यग ओर उपहास का नैतिक आधार हैं | 


उपहासकर्ता में तदस्‍््थता न होगी, तो उसका व्यग कद्धक्ति हो जायगा। 
उसमे यदि उपहास्य की परिस्थिति की-सी पूत्र अनुभूति न होगी, तो बह व्यंग 
विरस ओर रूखा होगा | इसके विपरीत, तट्स्थता जितनी ही गहरी पूर्ब- 
अनुभूतियों से पुष्ट होगी ; तथा उस तटयरथ तल से अनुभूतियों जितनी ही साफ़ 
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अन्वेज्षित होगी--व्यंग उतना ही स्पड्नसार्थक, साथ-साथ उतना ही मार्मिक 
होगा | 

पंत जी के व्यग की तरलता और गहराई ओर उसका आरस्वादन भी-अ्रभी 
बहुत कुछ भविष्य की चीज है| फिर भी आम्या' ने उस भविष्य की ओर एक 
बहुमुखी संकेत किया है ओर बट॒त स्पष्ठतया किया है | 

सीधा शवुला हुश्रा नारकीय व्यग--जिसमें वर्ग-जनित विपमताओ ओर 


जे 


उपेक्षाओं पर भी लछीट है, हमे “चमार-चीदस के दग' मे मिलता है-- 


मचा खूब हुल्लड़ हुड़दंग, 
घमक घमाघपम रहा स॒दग, 
उछल कूद, वकवांद, कडप मे 
खेल रहा खुल हृदय उमंग, 
यह चमार चोद्स का ढंग। 
मजलिस का मसखरा करिया 
बना हुआ हे रंग 4वरंगा, 
भरे चिरकुटों से वह सारी 
दृह हँसाता खूब लफंगा 
न्‍्यांगय युद्र का रच बढ़ंगा । 
जमादार पर फबता कसता, 
बाम्हन ठाकुर पर हे ह॒ँसता, 
बातों में वक्रोक्ति, काकु, ओ, 
इलप बोल जाता वह सस्ता; 
कल कांटा को कह कलकता ।' 
गाँवा मे गहनो से ही शरीर लादने की गेंवारू प्रथा पर, केकल मात्र गहनों 
के नाम ओर वर्णन द्वारा जो एकठम खुली चोट है, वह “नहान! श॑पक कविता 
के अलंकार वर्णन के गाभीय में हम दस्ते हैं;-- 
'सिर पर हे चंदवा शीशफूल, 
काना में कुमके रहे कूल, 
८5 /) (९ 
बिरिया, गलचुमनी, कणफूल | 
गल में कटवा, करठा, हँतली, 
उर में हमल, कल चंपकली, 
जगनी, चॉंकी, सूं गे नकली । 
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बाहों मे बहु बहुरे जोशन, 
बाजूबद, पट्धे, वॉक, युपस, 
गहने ही गवारिनों के धन !! 
ग्राम-बधू को विदाई का दृश्य देखिये:-- 
भाड़ लग ययी लो,स्टेशन पर, 
पुन यात्री ऊँचा रोदन स्वर, 
झाँक रहे खिड़की से बाहर, 
जाती ग्राम-तघरू यात के घर। 
चिन्तातुर सब, कोन गया मर, 
पहिया से दब, कट पटरी पर, 
पुलिस कर रहीँ कहां पकड-पर ? 
जाती ग्रामनवधू पात के घर। 
लो, अब गाड़ी चल दी भर-गर, 
बतलातां पान पात से हँसकर, 
सुर्थिर डिब्बे के नार-नर, 
जाती गआाम-बधू पति के घर |! 
नहानों मे कि को सहिष्णुता अ्रत में फिर भी प्रकट हो ही गयी है| कवि 
को ग्रालोचना भी स्पष्ट है । इन समी कविताओं के पीछे कवि की गम्भीर 
आ्रालोचनात्मक हृष्टि गक्राथ बार हम दिख जाती हैं। आम-दवता' लम्बी रचना 
है | इसका व्यग इसके हृष्तकोणु में है । फिर भी विषय की गम्भीर वास्तविकता 
ह-रहकर उस टक देती है। जस:-- 
राम रास 
हे ग्राम्य-देवता, यथा नाम | 
शिक्षक हो तुम, में शिष्य, तुम्हे सविनय प्रणाम / 
विजया, महुआ, ताड़ी, गाँजा पी सुबह-शाम | 
तुम समाधिस्थ नित रहो, तुम्हे जय से न काम : 
परणिडत, परडे, ओमा, मुखिया, आओ साधु-सन्‍्त | 
८ * - ( छपंच ( न्थ 
दिखलाते रहते तुग्हे स्वर्ग अपंवर्ग पन्‍्थ । 
जो था, जो है, जो होगा-सब्र लिख गये ग्रन्थ, 
विज्ञान ज्ञान से बड़ तुम्हारे मन्त्र-तन्त्र | 
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देश के वतमान भे छिपे-दवे साम्कृतिक बीजों के प्रति कब श्रद्धानत है। 
व्यग में निददेव आलोचनात्मक गाम्मीय समीक्षा के संतुलन द्वारा पंत जी ने 
शहरों के नारी-जीवन में दिख्खावटी ओर सारदीन रंगीनी ओर विलासप्रियता 
पर कगक्ष किया है। बह अत्यत सरत, साकेतिक 'स्वीठ थी के प्रति? में हमे देखने 
को मिलता है | इसमे व्यग ही केवल हो, यह बात नहीं। उसके पीछे जो पीडा 
है, वह मर्मातक है | 
फल वधुओ-सी अयि सलज सुकुमार | 
शयन कक्ष, दर्शन ग्रह की श्रज्जार ! 
उपबन के यत्नों से पोपषित, 
पृप्प-यान मे शोभित रक्तित, 
कुम्हला जाती हो तुम निज शोभा ही के भार | 
उन्नत वर्ग वृत्त पर निभर, 
तुम संस्कृत हो, सहज सुध्र, 
आओ निगश्नय वानस्पत्य चयन मे 
दोनो निर्विशेष हो सुन्दर /! 
निबल शिराओ में, मदुतन में। 
बहती युग-युग से जीवन से सूचम रुपिर वी धार । 
कुल वधुआ-सी अयि सल्ण सुकुमार !! 
ग्रास्या 
'क्या न विक्लाओयग। जन-पथ पर 
स्नेह सूराधमय 
पलक पेंखाड़यों के दल ! 
स्निध हष्टि से जन-मन हर 
आंचल से ढँक दोगी न शूलचय ? 
(्‌ 
जजेर मानव पदतल ?' 
खोखले प्रदर्शन मात्र को कवि ने विलायती फूलों के नामा की तालिका दे 
कर जिस रूप मे प्रस्तुत किया है, वह दखने की चीज है;-- 
“नव वसनन्‍्त का रूपराशि का ऋतु उत्सव यह उपवन, 
सोच रहा हूँ जन जग से क्‍या सचमुच लगता शोमन | 
या यह केवल प्रतिक्रिया, जो वर्गों के संस्कृत जन, 
मन में जाग्रत करते, कुसुमित अज्ज, कटकाठत मन / 
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रंग-ंग के खिले फ्लाक्स, वरवीना, छुपे डिमां4ैस, 
नत धग ऐंटिहनम, तितली-स। पेंजी, पार्पासालस; 
हँसमुख केंडीटफ्ट, रेशमी चंटकाले नेश्टरशम, 
सिली स्वीट-पी-एबॉडस, फिल बास्केट आ' ब्लू4टम | 
आम्या' में नारी 'युगवाणी से मी कुछ अधिक स्पष्ट आर व्यापक रूप भे 
आती है--काफ़ी आलोजित-परिवेज्षित रूप भे। कवि ने शदराती नारियों के 
कृत्रिम जीवन के चित्रण में वास्तविकता के 'टचेज! अ्रविक दिये हे | कवि की 
ग्राम-नारी फिर भी आदश टाइप के निकट का चीज दिखती हैं। उसका अपना 
व्यक्तित्व या होता भी कितना है ! ग्राम श्री का “त॒लसा' का ही एक उभरा 
हुआ। व्यक्तित्व हमे मिलता है, चित्र एक बार पढ़ने पर भूलता नहीं। और यह 
सजीव चित्र कुल दो पक्तियो मे है-- 
'हॉँका करती दिन भर वन्द्र र, 
अब मालिन की लड़की तुलसा ।' 
अस्तु, मुख्य प्रयाजन कवि का यह रहा है कि ग्राम-नारी के मुक्त, स्वस्थ, 
कृत्रिमता-रहित, का्य-विरत, अ्रपेक्षित जीवन के सामने भकूठी, निप्राण, विलास-प्रिय 
नागरिकराश को रखे, जिनका जीवन कि जग से चिर अ्रजात' अपने ही 
सोन्दय-वद्ध न मे लीन है । उचित ही बहुत कटोर होकर कवि ने हमारे अ्रसख्य 
ग्राम-युवतियां की तुलना में इनका चित्र दयगीय और तुन्ठु दिखाया है। यद 
है आ्रधुनिका का रुप :-- 
लहरा-सी तुम चपल लालसा श्वास वायु से नर्तित, 
तितली-सी तुम फूल-फूल पर गेंडराता मधुक्षण हित / 
माजारी तुम, नहीं प्रेम को करती शत्म-समर्पण, 
तुम्हे सहाता रंग-प्रएय, घन पद मद, आत्मप-ग्रदर्शन / 
तुम सब कुछ हो, फूल, लहर, तितली, विहयी, मार्जारी 
८ / ८ ९ १ 
आधुनिक्रे, तुम नहीं अगर कुछ, नहाँ सिफ़, तुम नारा /! 
यह म्ज़दूरनी का चित्र है ;-- 
सर से आँचल खिसका ह-धूल भरा जुड़ा,-- 
अधखुला वक्ष,-ढोती तुम सिर पर पर कूड़ा; 
हेसता बतलाती सहोदरा-सा॑ जन-जन से, 
यावन का स्वास्थ्य कलकता आतप-सा तन से। 
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निज इन्द्र प्रतिप्ठ भूल, जनों के बेठ साथ, 
जो बेटा रही तुम काम-काज से सधुर हाथ, 
(तुमने चिज तन की तवुच्छ कंचुकी की उतार, 
'जग के हित खोल दिये नारी के हृदय द्वार / 
नारी के प्रति शुरू सेही कबि की जो सुन्दर भावना रही' हे, उसने 
वास्तविकता का आधार ले लिया है। उसका व्यापक रूप इस प्रकार और भी 
ऊँचा उठ गया है । कवि जिस महान स्वतन्त्रता के मुक्त वातावरण भे नर-नारी 
के नये, साथक जीवन की कल्पना करता है, वहां तुच्छु, सकुचित वासनाओों 
झ्ोर भावनाओं के लिये स्थान नहीं। उनकी जगह प्रेम की पत्र प्र स्गाएँल 
लेती है कि जिनके स्पर्श से काम ओर प्रणय भी जीवन के अन्य नेसर्गिक 
कर्मा के समान ही मनुप्य के सस्कारों को पहले से ग्रधिक शुन्दर और पावन 
करते है । 
पक रे मनुष्य, तुम रवच्छ, स्वस्थ, निशछल चुम्बन 
अकित कर सकते नहां प्रिया के अधरो पर ? 
मन मे लज्जित, जन से शर्क्रित, चुके योपन, 
तूम प्रंम प्रकट करते 4 नारा से कायर / 
क्या चुधा तृपा आ! स्वान जागरण-सा सुन्दर 
हे नहीं काम भी नेसर्गिक, जाँवन ब्रोतक ? 
बन जाता अग्रत ने दल््ूगरतल छल अप्रम अपर / 
उज्ज्वल करता न ग्रणय सुवण, तन का पावक !! 
नारी की वास्तविक महिमा व्खि कर कवि ने जीवन की विप्मताओं का 
कुछ उपचार प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। “स्वीट पी के प्रति, ध्त्री' 
पसजद्रनी के प्रति), नारी), द्वन्द्र प्रणयो ओर 'उदबोधनः--विभिन्‍्न रूप में थे 
सभी इसके स्पष्ट उदाहरण दे। उदवीधन को पक्तियों दें 
'वालो वाराना के वसन 
नारा-नर / 
वाणी के बहु रूप, वहु वेप, बहु विभूषण 
खोलो सब, खोलो सब 
एक वाणा,-एक बाण, एक स्वर |! 
वार्णा काल भावों- विचारों को वाहन, 
सोलो भेद भावना के मनोवसन 
नारा नर ! 
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समरांगण बना आज मानव उपचेतन मन, 

नाच रहे युग-युग के प्रेत जहाँ छाया तन; 

घपमं वहाँ, कम वहा, नीति, रीति, रूढ़ि चलन 

तकवा<र, सत्य न्याय, शात्र वहां, षड दशन 

खय्ड खयड में विभक्त विश्व चेतना ग्रांगर[ 

कीर्तियाँ खड़ी हे वह्हाँ देश काल की दुधर ! 

ध्यंस करो, अंश करो, खँडहर हे ये खेंडहर, 

खोली विगत सभ्यता के नज्षुद्र वसन 

नारी नर / 
नव चेतन मनुज आज करें धररणि पर विचरणा, 
मुफ गगन से समूह शोभन ज्यों तारागण। 
ग्राशा-प्राण। में रहे ध्वनित प्रेम का स्पन्दन, 
जन से जत मे रे बहे, मन से मन में जीवन: 
मान हो मानव---हो मानव में मानवपन 
अन्न-तस्न से ग्रधनन्‍न, शिक्तित ढो सब जन; 
स॒न्दर हो वेश, सबके निवास हों सान्दर, 
खोलो परंपरा के कुरूप वसन, 
नारी नर /? 


शांतिग्रिय द्विवेदी 


पंत का युगान्त 


“पंत की प्रगतिशील रचनाश्रों में 'युगान्त” का वही 
प्रारम्भिक स्थान है, जो छायावाद काल में उनकी 
वीणा! का । वीणा! में श्रस्पष्ट सौन्दर्य-बोध था, 
युगान्त' में अस्पष्ट युग-बोध । एक में छायावाद 
का शेशव था, दूसरे में प्रगतिवाद का बाल्यकाल |! 
थयुगान्त' मे कवि जड़ीभूत परिस्थितियों से मुँह 
मोड़ जीवन की सक्रिय वास्तविकता में प्रवेश करता 
है । वह मानवता के विकास द्वारा जीवन की पूर्णेता 
में पठने का प्रयास करता है, जो प्रस्तुत लेख में 
श्री द्विवेदी जी की गम्भीर लेखनी से साकार हो 
उठा है। 


'युगान्त' के चित्र-रेखाकार ने लिखा है--“अग्न जी कविया के सौन्द्‌र-बीध 
तथा पव॑त प्रदेशों के प्राकृतिक सौन्दर्य से अपने कहपना-जगत का निर्माण कर 
लेने पर अ्रपने देश की वाह्मय विष्णु दशा से अपने अ्रन्तजंगत का कहीं साम्य 
न पाने के कारण पन्तजी का व्यथित चित्त १६२१ स दशन शास्त्र की आर 
भुका ।--कव की इस दाशनिक प्र रणा का परिणाम था 'परिवत्तन', 'पहलव! 
का महत्‌ काव्य | 

'परित्तन'! के दाशनिक अनुशीलन के बाद 'गुञ्नन, जज्योत्ना' श्रोर पॉच 
कहानी' मे कवि सावजनिक अ्रशान्ति का कोई लोक-सिद्ध समाधान नहीं दे सका 
था| वह व्यक्ति की वृत्तिया ओर समाज की प्रवृत्तियो मे सन्तुलन स्थापित कर 
रहा था। कवि अपेक्षाकृत दाशनिक से मनोपेैज्ञानिक हो गया था, किन्तु वह 
स्व्न-द्रश ही बना रहा, ऐतिहासिक समीक्षक नहीं बन सका था। समस्या का 
यथाथ रूप ओमल था। अ्रतएवं, परिवत्तन” के बाद सामाजिक घरातल पर 
आकर भी कवि को शान्ति नहीं मिली, यह “युगान्त! से ज्ञात होता है। कवि 
कहता है-- 


मे सृष्टि एक रच रहा नकल 
भावी मानव के हित, भीतर, 
* ५ 
सॉन्दय, स्नेह, उल्लास मुझे 
मिल सका नहीं जग में बाहर |? 
युगान्त' मे कवि का दृष्टिकोण प्राय: दाशनिक है। वह अनुभव करता है--.. 


8 ती विश्री ओ! विकृत आज मानव कृति, , 
एकत्व-शून्य हे विश्व-मानवी संरक्षति !? ; 

कवि प्रकृति की शोभा से मनुष्य को जीवन की सुषमा और आध्यात्मिक 
( ग्रान्तरिक ) एकता से संस्कृति की गरिमा देना चाहता है | 

'युगान्त' का कवि यथार्थ से अनभिश नहीं है, किन्तु यथाथ से निष्कृति पाने 
का उसके पास उस समय कोई स्पष्ट मार्ग नहीं था | कवि कहता है-..“युगान्त 
के मरु मे मेरे मानसिक निष्कर्पो के धु घले पद-चिह्न पड़े हुए हैं ।? 
पन्‍तजी की प्रगतिशील रचनाश्रो मे 'युगान्त”ः का वहीं प्रारम्मिक स्थान है 
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जो छायावाद-काल मे उनकी “वीणा' का। “बीणा' मे अस्पष्ट सोन्दर्य-बोध था, 
प्युगान्त? में अ्स्पष्ट युग-बोध । एक मे छायावाद का शेशव था, दूसरे मे प्रगति- 
वाद का बाल्यकाल। 'वीणा? का विकास 'पहलव” आओऔर 'गुन्नन! में हुआ, 
प्युगान्त' का विकास “युगवाणी' ओर आम्या' में । 


् 
22 


. 


ऐसा जान उड़ता है कि “युगान्त' के स्चना-काल में कवि का जीवन श्रान्त 
ग्रोर श्लथ हो गया था | ऐसी ही स्थिति मे उसका ध्यान श्रमजीवी मानव को 
ओर गया-- 
'ये नाप रहे निज घर का मय 
कुछ श्रमजावी धर डगमग डय 
भारी हे जीवन !« भारी पग //? 
कवि को श्रमजीवबियो के पर्गी में अपने भाराकरान्त जीवन का साम्प मिला | 
वस्तुत. कविता लिखने के लिाः उस समय कवि की मन स्थिति अनुकूल 
नहीं थी | किन्तु अपनी सासे को वह भीतर रोक नदी सकता था ओर बाहर के 
विधाक वातावरण से प्राणवायु ग्रहण नहीं कर सकता था, ऐसी ही छुटपटाहट 
में उसके ऊदगार दुनिवार वेग से उच्छु चसित हा उठ। काव की इस असह्य 
विकलता का परिचय “युगवाणीः के “श्राम्र विहग! में मिलता है -- 
उन्तुफ॑ नाल!!! 
तुम पद्ड ढाल, 
उड़ उड़ सलाल 
हो जाते लय 
निःस।स शान्ति में चिर सुखमय, 
जब नाड़ नित्य मे रुद्ध हृदय 
हो उठता पॉडातुर अतिशय /' 
लायावाद युग का कवि प्रत्यक्ष जगत से पलायन करके निःमीम लोक 
( अ्रमीम जगत ) में शान्ति उपलब्ध करता था। किन्तु ऐसे अशान्त युग 
में जब कि-- 
चतुर्दिक घहर-परहर आक्रांति 
ग्रस्त करती सुख-शान्ति! 
--( “परिवत्तंन! ) 
पल|यन के लिए अवकाश नहीं है। सबके साथ कवि भी इसी उत्क्ान्त 
वायुमण्डल मे साँस लेने के लिए विवश है । 


पंत का “युगांत' र्रर 


जीवन के अ्रभाव में भी ' थुगांत' का कवि आशान्वित था। वह अनुभव करता 
था कि वातावरण बदलेगा, मनुष्य को नवजीवन मिलेगा। कवि कहता है-- 
“युगान्त में निश्वय रूप से इस परिणाम पर्‌ पहुँच गया था कि मानव-सम्यता 
का पिछला युग अ्रब समाप्त होने को है श्रीर नवीन युग का आदु भाव अ्रव- 
यग्म्भावी है| जिन प्रे रणाओं से प्रभावित होकर यह कहा था उसका आभास 
ज्योत्स्ना' में पहिले ही दे चका था।” 

कवि जिस युग का अन्त देख रहा था वह सामन्त-युग ओर पू जीवादी युग 

है इन्ही का अन्त थयुगान्त' है। 

»“ मध्ययुग ओर पू जीवादी युग की विकृृतियों मानव के विकास-माग में वाधक 
है | इन युगा ने मनुण्य को गआात्म-विस्मृत बनाये रखने के लिए सभ्यता आओऔर 
सस्कृति का श्रमजाल फैला रखा है | 'युगान्त” मे कवि कहता है-- 

गत मिथ्या वाद-विवाद, तक , 
# शत रूदि-वीति शत पम्-द्रार; 
शिक्षा, सभकृति, संस्था समाज, 
वह पशु मानव का अहड्ढार |! 
इसीलिए कवि चाहता है-- 
भरे जाति-कुल-वर्ण-पर्णा घन, 
अन्ध-नोडु से रू(राति छुन, 
व्यक्ति राष्ट्रगत राय द्वप रख, 
भरें, मरें विस्मृति में तत्क्णु । 
ययुगान्त' के आरम्म मे (पहिली कविता मे) ही निष्प्राणु प्राचीनता के प्रति 
कवि का तीव्र आक्रोश व्यक्त हो उठा है-- 
द्रत झरो जगत के जीण पत्र ! 
हे स्रस्त-ध्वस्त ! हे शुप्क-शीण । 
: हिम-ताव-पात, मघुवात-भांत, 
तुम वीत-राग, जड़ पुराचान [* 
ये 'जीणु-पत्र' मध्य युगो के जीवन्मृत मन्तव्य है जो नये विचारो, नये 
भावो, नये सौन्दर्य, नये संगीत अथवा जीवन के नये वसन्त का स्थान पेरे हुए है। 
इनके भर जाने, पतमर हो जाने पर ही नई सृष्टि पल्‍लवित, पुष्पित एवं उज्जी- 
वित हो सकती है | इसलिए नवयुग के प्रतिनिधि गायक ( गीत-खग कोक्लि ) 
को कवि ने पुरातन के विध्वस ओर नूतन के सृजन का सन्देश सुनाने के लिए 
प्रेरित किया है-- 


२९६ सुमित्रानन्दन पंत 


। “गा को किल | बरसा पावक कराए 
नष्ट अ्रष्ट हो जीए' पुरातन 
ध्य॑स अंश॑ जय के जड़ बन्धन |! 
यद्यपि 'पावक-कण बरसा कर कवि ने आंतरिक ओर बाह्य (भोतिक) दोनों 
ही क्रान्ति करने के लिए कहा है, तथापि ज्योत्म्ना! की तरह 'यगान्त” में भी 
कवि मुख्यतः मनःक्रान्ति (श्रान्तरिक क्रोति) की ओर है; यह “मै सृष्टि एक रच 
रहा नवल भावी मानव के हित भीतर! से स्पष्ट है । 
बाह्य क्रान्ति व्वंसात्मक है, ग्रान्तरिक क्रान्ति स्वनात्मक | पन्‍त जी लिखते हैं- 
“बाहरी क्राति की ग्रभावात्मकता की पति मेशा मन नवीन मनुष्यत्व की भावात्मक 
दन द्वारा करना चाहता है। द्रव करो जगत के जी पत्र, है खस्त ध्वस्त है 
शुष्क शीर्ण,' द्वार जहाँ पिछुली वास्तविकता को बदलने के लिए श्रोजपूर्ण 
आह्यन है, वहाँ 'ककाल जाल जग में फैले फिर नवल रुधिर पल्‍लव छाली! 
मे 'पल्लव' काल की स्वप्न-चेतना द्वारा उस रिक्त स्थान को भरने के लिए 
आग्रह भी है। ...'चस प्रश जग के जड बन्धन! के साथ ही हो पल्लवित 
नवल मानवपन', 'रच मानव के हित नूतन मन! भी मैने कहा है।” इस तरह 
प्रकृति के ध्वसात्मक श्रोर रचनात्मक नियमी का कवि मानव-जीवन में भी चरि- 
तार्थ दखना चाहता है | छायावाद का प्राकृतिक दर्शन “गान्त? मे सशक्त हो 
गया है। गान्त' का कवि पुरातन-पन्थियो की तरह “हिम-ताय-पीत, मघु-वात- 
भीत' नहीं है | प्रकृति की मधुरता से उसमे नव-सूजन का उन्मेतर हो गया हे। 
“परिवर्तन! में कवि ने प्रकृति श्रोर मानव-जीवन का पतकर ही देखा था| 
क्षणभंगुरता ने उसे जीवन से निराश कर दिया था। वह काल-भीरु हो गया 
था । “यगान्त' में उसने आत्मबल पा लिया है। अपनी अन्‍्तःस्फूत्ति से कवि 
मनुष्य को उत्साहित कर रहा है-- 
बढ़ो अभय, विश्वास चरण धर ! 
सोचो वथा न भव-भय-कातर !? 
)८ >< >< 
सुख-दुःख की लहरों के शिर पर 
पग॒ धर पार करो भव सागर / 
बढ़ो, बढ़ो विश्वास-चरण घर /! 
कवि मनुष्य मे ईश्वरीय शक्ति देखता है-- 
मानव दिव्य स्फुलिंग चिरन्तन 
वह न देह का नश्वर रज कर |! 
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“गान्त! मे इसी “चिरन्तन स्फुलिग” से ज्वलन्त भानव को कवि ने उसकी 
अन्तर्निहित शवित का बोध कराया है | प्रकृति के कवि ने प्रकृति के प्रतीकों से 
ही मानव व्यक्तित्व को प्राशान्बवित किया है। कही “मिद्टी के गहरे अन्धकार' को 
(मूण्मप आवरण को) “बीज! की तरह भेद कर मनुष्य “जड़ निद्रा' से जग रहा 
है, सकीणुता के बन्धनों को तोड़कर श्रपना 'सत्व” अथवा अपनी मुक्ति पाने का 
प्रयत्न कर रहा है, कही “खद्योत' की तरह अर घियाली घाटी में! अपनी “हरित 
स्फुलिग” (अनन्‍्तर्ज्योति) को विकीण कर रहा है। 

“यगानतः में कवि से मदान्ध भोतिकवाद के प्रतिकूल प्रकाशमान मानववराद 
को प्रतिष्ठित किया है ओर उसे अध्यात्म के परम-तत्व ( अ्रम्ृतत्व ) का सम्बल 
दिया है । 

*- संक्रमण-काल का अन्धकार स्थायी नहीं है। आज का अन्धकार कल के 
प्रकाश मे लुस हो जायगा, उसी के साथ युग-युगो की पबंताकार स्बड़ी बाधक 
शक्तियाँ (प्रभुता, श्रहमन्यता, सामाजिक जड़ता) भी डूब जायगी, कवि की यही 
भविष्य वाणी है-- 

ये ड्ुबेगी--सब ड्बेंगी 

पा नव मानवता का विकाश, 

हँस देगा स्वर्णिम वज्-लोह 

छू मानव आत्मा का प्रकाश !' 

यर्याप युगान्त' युगान्त है, तथापि लुप्तमान अतीत में जा कुछ प्रकारामान 
है उस भी “बापू? शी५क कविता में स्थान मिल गया है-- 

सर्दियों का दैन्य-तमित्र तूम; 
धुन तुमने कात ग्रकाश-सुत, 
हे नग्न ! नरन-पशुता ढँक दी 
बुन नव-संस्कत मचुजत्व पूत |” 

ध्वापू के प्रात! उदगीण ये पंक्तियाँ युगान्त' के कि के प्रति भी साथक 

हो जाती हैं-- 
आत्मा को विषयाधार बना, 
दिशि-पल के दृश्यों को सं वार, 
गा-गा एकोहं बह स्याम 
हर लिये भेद, भव भीति-भार ।! 

“युगान्त' में जीवन और कला के विगत युग का पतभड़ और सद्यः प्रस्फुटित 

युग का नव-पल्‍लवन दै-- 


स्श्८ सुमित्रानन्दन पंत 


पतकड़ के कश पीले तन पर 
पतन्‍लवित तरुण लावर्य-लोक; 
शीतल हरातिमा की ज्वाला 
दिशि-दिशि फेली कोमलालोक /! 
कवि ने दो शब्द! मे लिखा हे--“थुगांत मे पलल्‍लव” की कोमल कान्तकला 
का अ्रभाव है। इसमे मैने जिस नवीन क्षेत्र को अपनाने की चेष्ट' की है, मुझे 
विश्वास है, भविष्य मे मै उसे अधिक परिपूर्ण रूप मे अहण एवं प्रदान कर 
सकू गा।” 
ध्युगान्त' मे चाहे 'पल्‍लव' की विशद कलाकारिता न हो, किन्तु उसको 
भावना वैसी ही कोमल कान्त है । इसमे “दिमपरिमल की रेशमी वायु” बह रही 
है, 'शाश्वत शोभा का अ्दन'! खिला हुआ्रा हे, 'कलि के पलका में ग्लिन-स्वप्ना 
है, अलि के अन्तर मे प्रणय-गान'ः है। प्रकृति मे जहाँ कहीं स॒प्टि की सरसता 
है वहाँ चिडियों चहक रही है-- 
वि ढाल-दाल कर उर अपने 
है बरसा रही मधुर सपने /? 
यही उल्लास ओर शोभा का सहृदय समाज कवि मानव के जीवन मे 
देखना चाहता है । 
ध्युगान्त' मे मी कवि भावाविष्ट कलाकार है। वह युगान्त श्रीर युगान्तर का 
गान गीत-विहग की तरह ही सुनाना चाहता है-- 


गा क्षके खगो-सा मेरा कवि 
विश्री जग की सन्ध्या की छवि ! 
गा सके खग्यो-सा मेरा कवि 
फिर हो प्रभात, फिर आते रवि /! 
थयुगान्त' में कवि की आत्मा तो छायावाद-युग की है, किन्तु काव्य का 
कलेवर (कला-विन्यास) बदल गया है | एकाध कविताश्रो (जेसे सन्व्या, छाया, 
मञ्नरित आम्रवन, छुवब के नव-बन्धन) को छाोडकर अधिकांश कविताएँ छुन्द, 
भाषा और शैली की दृष्टि से पद्म की स॑मा में चली गई है। भाषा कही-कही 
गद्यात्मक हो गई है। यथा-- 
सन्ध्या के सोने के नभ में 
तुम उज्ज्वल हीरक-सह्श जड़े, 
उदयाचल पर दीखते ग्रात 
अंगूठे के बल हुए खड़े !? 
--( शुक्रतार ) 
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'जडे' खडे? : इस तरह के तुक पद्म मे ही फिठ हो सकते हैं । 

पन्‍तजी कल्पना-कुशल कवि हैं, अतएव “ुगान्त' में गद्य की उभरी हुई 
पक्तियाँ (अस्थियाँ) भी तूलिका का रूप-रंग पाकर भावों से भरी-पूरी जान 
पडती हें । 

छायाबाद-युग की शब्द-सजीवता प्युगान्त” में भी देखी जा सकती है । 
यथा -- 


वे डब गये--सब डब गये 
दुरम, उदग्ररिर अद्वि-शिखर ! 
स्वप्नस्थ हुए स्वर्णातिषर में 
लो, स्वर्ण-स्वण अब सब सूधर / 


'दुर्दम, उदग्रशिर अद्वि-शिखर से गॉँखा के सामने दुल॑ध्य और उत्तु ग॑ 
पवृत-शिखरा का विराट चित्र खिंच जाता है। रूपक को भाषा मे “अरद्रि शिखर' 
जड प्रतिक्रियाओरों के प्रतीक है। उनका अतिक्रमण कर युग के स्वर्णोंदय ने 
अपने प्रकाश से उन्हे भी शराबोर कर दिया है। 

पन्‍्तजी शब्द निष्णात हैं। उन्हँने श्रपनी सभी कृतिया मे कुछु नये शब्द 
दिये है 'युगान्त! में लम्बे-पने नखो का शक्ति-वाचक एक नया शब्द 'नखर! 
गाया हे-- 

'प्रख/ नखर नव जीवन 
का लालसा गरड़ाकर 
छित्र मिन्‍न कर दे यत 
युग क॑ शब की, दुधर। 

तितरली को तिल! सम्बोधन देकर उसके नन्हे सुकुमार कलेबर को कवि ने 
शोर भी सुकोमल कर दिया है-- 

“ग्रय तिली ! फूल-सी ही फूली 
तुम किस सुख में हो रही डोल ?! 

तितली को प्यार से 'तिली' कदर्कर ही कवि का जी नहीं भरा, उसकी शोभा 
की यूचुमता को व्यज्ञित करने के (लए 'अनिल-कुसुम' मी कहना पड़ा | 


कवि शब्दों के द्वारा रूप-चित्रण के अतिरिक्त ध्वनि-चित्रण भी करता आया 
है | इसका परिचय “युगान्त' मे भी मिलता है। 
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यथा-- 
बाँसोी का मुरमुट 
न्‍न्ध्या का कुटपुट 
ह चहक रही चिड़ियाँ 
डॉन्वॉटॉ->डुर दुद /! 
ऐसा जान पड़ता है मानो सन्ध्या के सूने वातावरण मे छोटी -छु)टी चिड़िया 
ग्रपनी तुतलाहट स जीवन के स्पन्दन की टेक भर रही है। 
कही कही कविता में कवि ने नाटकीय टेकनीक का भी उपयोग किया है। 
टद्वामा के एकाकी प्रेसी, 
नी दियनत के शष्द मोन, 
राव के जाते, स्थल पर आते 
कहते तुम तम से चमक कोन ?? 
“(शुक्र ) 
“चमक में अभिनय का द्य॒ ति-स्कृत्ति है, प्रकृति के प्रदरी बी सजग तेजस्विता 
ह। 
२गमझ् के आकस्मिक पटोद्घाटन की तरह चकित कर देने वाली एक दृश्य- 
याजना देखिगे--- 


तारों का नम ! तारों का नभ ! 
सुन्दर, समृद्ध आदश सृष्टि / 
जग के अनादि पथ-रश क वे 
मानव पर उनकी लगी दृष्टि ! 
व देंव-बाल भ को घेरे 
भावा भव की कर रहे पुष्टि !! 


'तारो का नम, तारो का नभ! कह कर कवि ने दृश्य की स्मणीयता ओर 
दशक के कुतूहल-जानत श्आानन्द और आश्चर्य की व्यज्ञना की है। 

“युगान्त” में पन्‍त की कवि प्रतिभा का नवीन केशोय्य है | लघु लघु मुक्तका 
मे युग के बाल्यकण्ठ का सारल्य है | उनमे छायावाद का प्रसाद गुण है । देखिये 
कितनी सहज रचना है-- 


“वे चहक रही कजी में 
चशन्चल सुन्दर चिड़ियाँ, 
उर का सुख बरस 
रहा स्वरूस्व॒र॒ पर | 
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पत्रों पृष्पों से टपक रहा स्वर्शातप 
प्रातः समीर के मृदु स्पर्शों से कँप-केंप !? 

तितली, सन्ध्या, छाया, स्वगंकिरण, मझ्जरित आंम्र-तरु, शुक्रतारा आर 
वसन्त के भाव-चित्र इतने सुगम और मनोरम हैं कि वे कलामयी उगलिया से 
कसीदे पर फूल-पत्तों ओर सितारो की तरह कढ़े हुए जान पड़ते ऐै। 

युगातः की “मज्नरित आम्रवन-छाया' ओर “सन्ध्या! (“कहो तम रूर्पास 
कोन ?) 'गुन्नन” की रचना शली की याद दिलाती है। 

“ससन्ध्या? शीष॑क कविता तो “गुज्नन” काल की ही रचना है। प्राण ! तुम 
लघु गांत! की तरह यह एक मनोहर चित्र-गीत है। इस छोटे स प्रगीत में पूर्स 
संगीत ओर पूर्ण चित्र (सांगरूपक) है। बड़ी संक्षिप्त ओर सरस रचना है। 

ध्युगान्त' मे पन्‍त की कॉबिता का ह्ास नहीं हुआ है। ब्रजभापा के बाद जैस 
द्विवेदी-युग ने हिन्दी कविता का नवीन प्रयोग किया, वबेसे ही छायावाद के बाद 
ध्युगान्त' में पन्‍त ने | उन्होने द्विवेदी युग के सद्योन्मुख गद्य को छायावाद का 
अलड्डरण दे दिया | स्वास्थ्य के लिए शरीर के आधार की तरह उन्हें भाव के 
लिए युग के सुदृद गद्य का आधार लेना पड़ा । 'मैं ओर मेरी कला शीष॑क लेख 
मे पन्‍तजी लिखते है--“१६२१ के ग्रसहयोग आन्दोलन के साथ ही हमारे देश 
को बाहरी परिस्थितियां ने भी जंस हिलना डुलना सीखा है| युग युग स जडीभूत 
उनकी वास्तविकता में सक्रियता तथा जीवन के चिह्च प्रकट होने लगे | उनके 
स्पन्दन, कम्पन तथा जागरण के भीत< स एक नवीन वास्तविकता की रूउ-रेखाएँ 
मन की आकषित करने लगी | मेरे मन के भीतर वे संस्कार धीरे-धीरे सश्ञित तो 
होने लगे, पर 'पल्‍लव' की रचनाओ भे वे मुखरित नहीं हा सके; न उसके स्वर 
उस नवीन भावना को वाणी दने के लिए पर्याप्त तथा उपयुक्त प्रतीत हुए।” 

अपने नगे सस्कार और नये स्वर के अनुकूल पन्‍तजी जित जीवन और कला 
की रचना करना चाहते थे उसी का प्राथमिक प्रयोग “युगान्त' में हे । खडी बोली 
की कविता के क्रम-विकास में उसका अपना ऐतिहासिक स्थान हे | 


'युगान्त' मे काव्य-कला के परिवत्तन के साथ साथ कविता का आलम्बन भी 
बदला है । छायावाद यग मे प्रकृति आलम्बन थी, 'युगान्त' मे मनुष्य आलम्बन 
है। पहिले मनुष्य और प्रकृति में पार्थंक्य नहीं था, दोनों में एकात्म्य था, सास्ण्य 
था| इसीलिए मनध्य ने प्रकृति म ही श्रपनी अभिव्यक्ति पा ली थी | यथा-- 

“उषा सी स्वरणॉदय पर भोर 
दिखा मख कनक-किशोर; 
प्रेम की प्रथम मदिर्तम-कोर 


हाया उ7 लाए कजोर- 
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छा दिया योवन शिखर अछोर 
रूप-किणों में बोर; 
सजा तुमने सुख स्वण-सुहाग; 
लाज-लोहित अनुराग !? 
--(“गुन्नन'; रूप-तारा) 
मनुष्य और प्रकृति का साहअय्य युग यंग से चला आ रहा है-- 


यह लोॉकिक औ।? प्राकृतिक कला 

यह काव्य अलोकिक सदा चली 

आरहा,--सश्टि के साथ पतला !! 
--(“ब॒गान्त) 
किन्तु “युगान्त' से प्रकृति पीछे छूटने लगती है, मनुष्य का मुरकाया मुख 
सामने आ जाता है। प्रकृति अब भी एक आदश दृशन्त के रूप में सश्लिष्ठ हे, 
किन्तु मानव जीवन के श्रवलोकन के लिए प्राकृतिक जगत पाश्वभाग बन गया है 


“हे पूए आकृरातक सत्य ! 
किन्तु मानप-जग ! 
क्यो म्लान तुम्हार॑ कुश्षन, 
कुपुम, आतप, खग £ 
प्रकृति तो प्रफुललत है ही, मनुष्य के म्लान जीवन का भी कवि उसी की 
तरह विकसित-ममुर्दित देखना चाहता है। य॒ग के गहनतम विपाद मे द्वाभा के 
एकाको प्रेमी शुक्रगारा की तरह जागरूक कवि के लिए भी यही स्नेहोंदूगार निकल 
पढ़ता है-- 
'अब सूनी दिशि आ! शआन्त वायु, 
$म्हलाई पड्ुज-कली . सां४; 
तुम डाल विश्व पर करुणु-अ्भा 
अविराम कर रहे प्रेमजराश !! 
यद्यपि 'युगान्त' मे कब स्वभावतः कलाकार है, तथावि कला की अगक्षा 
उसने जोवन को महत्व दिया है। इसीलिए, (ताज! शीपक कविता मे कवि 
कहता है--- 
मानव ! ऐसी भी विरक्ति 
बया जीवन के प्रति / 
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आत्मा का अपमान, 
प्रेत आ' छाया से रति !!” 
१ »८ ५८ 
“शव को दें हम रूपरज्ञ आदर मानत्र का ! 
मानव को हम कुत्सित चित्र बना दें शव का ?' 
जीवन के रचनात्मक निर्माण में निष्क्रिय कला-मवनो का यही वीभत्स रूप 
है | पल्लव' मे जिस कवि ने सूक्ष्म छाया! को भी अपनी उबर कल्पनाशीलता 
से सजीव कर दिया था, वह “ताज में प्रत्यज्ञ आधार पाकर भी उसे कोई मूत्त 
कल्पना नहीं दे सका; कबि की कलाकारिता करुणा से कुश्टित हो गयी । 
कवि की सभी कृतिया थे जीवन का करुण स्पश है, फिर भी साहित्य मे 
उसने दुःस्बबाद को प्रधानता नहीं दी | “मुन्ना मे कवि ने कह्य है-- 
'असू की आँखों से मिल 
भर ही आते हे लोचन, 
पर हँस-मुख से ही जीवन का 
हो सकता हे अभिवादन |! 
पन्‍त जी हृदयोहलास के कवि हैं। यगान्त मे भी उनकी रुचिस्ता का आनन्द 
प्रसन्न लोक है-- 
आइ।द, प्रेम आ' योवन का 
नव स्वग सत्र सोन्दर्य॑-सशटि, 
मनरित प्रकृति, मुकुलित रियन्त 
कूजन-गुजन की व्योम-वत्ति !” 


दि० #० वेडेकर 


पंत का मानववाद' 


पंत ने 'आम्या', 'युगवाणी' आदि अपनी परवर्त्ती 
कृतियों में पहले के 'ब्रह्म-चेतन्य” तत्व को छोड़कर 
जीव-चेतन्य” के आधुनिक दुर्शन-तत्व को अपना 
लिया है, किन्तु उनमें कोरा वस्तुवाद नहीं है । 
माक्सवाद का शिष्यत्व अहण करके भी कवि की 
आत्मा कलाकार की द्वी आत्मा है। वह लोकप्राण 
तो हो उठा है, किन्तु उसमें सामाजिक विकास- 
शीक्षता की शक्ति जाग्रत नहीं हो पाई है । 


डॉक्टर नगेरद्र 


पंत का नवीन जीवन-दशन 


पंत का सूचम-चेता मन माक्सवादी आदर्शों और 
सर्वथा निरपेक्ष भौतिक यथाथताश्रों में ही लिप्त 
रह कर परितोपष नहीं पा सकता । उनकी सामाजिक- 
चेतना का आ्राधार भी वही श्रातव्मपरक मानववाद 
रहा है, जिसमें भोतिक-उत्कर्ष की श्रपेश्षा आत्मिक- 
उत्कष अधिक अ्रभिप्रेत है तथा मानसिक के साथ 
साथ आत्मिक उपकरणों का समाहार एवं सहज, 
सात्विक भावना का भी समावेश मिलता है । 
“युगवाणी', 'प्राम्या' मे कवि के दृष्टिकोण मे परि- 
वर्तेन हुआ था, किन्तु 'स्वर्र-किरण', 'स्वर्ण-घूलि' 
में वह अपन पूथ के उसी परिचित-पथ पर लौट 
आया है। प्रस्तुत लेख में विद्वान लेखक ने कविता 
की आत्मा में माँक कर अंतनु भूत तथ्यों को 
उद्घाटित करने का प्रयास किया है । 


्युगवाणी' और 'ग्राम्या' की श्रालोचना करते हुए ग्राज से आठ नो व पूव 
मैने लिखा था कि मावसंवाद मे श्री सुभित्रानन्दन पन्‍्त का व्यक्तित्व अपनी बारत- 
विक अभिव्वक्ति नही पा सकता। जीवन के भोतिक मुल्य पन्‍त के सस्कारी 
व्यक्तित्व को तृष्त नदी कर सकते | उनका सूक्ष्म-चेता मन उन बुडिग्रहीत भौतिक 
मूल्यो के विरुद्ध उस समय भी बार-बार विद्रोह कर रहा था ओर ऐसा स्पष्ट प्रतीत 
होता था कि वे शीघ्र ही फिर उसी परिचित पथ पर लोट आगयेगे। कारण स्पष्ट 
हे: पन्‍्त के व्यक्तित्व में वह काठिन्य और दृढता नहीं है जो माक्संवादी विश्वासो 
के लिए अपेज्तित है। माक्सवाद का भीतिक सम्रपं, निरीश्वर्वाद अ्रथवा 
श्रनात्मवाद, पन्‍त ऊस कोमल-प्राणु व्यक्ति का परितोष नहीं कर सकते | ऐसे 
व्यक्ति के लिए, आस्तिकता अनिवार्य हां। जाती है, और श्रात्मा और ईश्वर मे ही 
अन्त मे उसे जीवन श्रोर जगत का समाधान मिलता है। अतएव 'स्वर्ण-घूलि! 
ओर 'स्वण-किरण? का प्रकाशन ओर उनमें अ्भिव्यक्त पन्‍त का परिवर्तित दृष्टिकोण 
हमारे लिए कोई आश्चय की बात नहीं है | मानव मनोविज्ञन से अ्रभिज्ञ, सस्कारो 
मे विश्वास रखने वाला प्रत्येक व्यक्ति उसे स्वाभाविक घटना ही मानेगा | 


यो तो 'स्वणु-धूल' ओर “स्वर्ण किरण! मे कई प्रकार की कविताएँ है, अनेक 
कविताश्रों का धरातल सामाजिक है, कुछ कविताएँ आत्मगत दे जो परिष्कृत मधुर 
रस से अ्भिपिक्त हे, कतिपय कवित।ऐँ प्रक्ृत सम्बन्धी भी है, परन्‍तु अधिकाश 
कविताएं श्राध्यात्मिक हैं। इसलिए इन नवीन कृतिया का प्रधान स्वर आध्या- 
त्मिक है | ग्र'थि से पललव ओर पल्‍लव से गुज्जन, ज्योत्स्ना ओर युगात मे पन्‍्त 
जी क्रमशः शरीर से मन ओर मन से आत्मा की ओर बढ रहे थे, बीच में 
युगवाणी ओर ग्राम्या मे उनके दृष्टिकोण में परिवतन हुआ । माक्स के वस्त॒ुवादी 
जीवन -दशन ने उन्हें आकृष्ट किया और वे अपने सहज माग से थोड़ा हट गये | 
उस समय भी उनकी आध्यात्मिक चेतना लुप्त नहीं हुई थी। युगवाणी और 
ग्राम्या दोनो मे भी उन्होंने अति-भोतिकवाद का निषेध करते हुए आत्म-सत्य और 
वस्तु-सत्य के समन्वय पर बल दिया है। परन्तु फिर भी इसमे सन्देह नहीं है. कि 
उस काल-खरड की कविताश्रों मे भोतिक सत्य का ही प्राधान्य है। चेतना पर 
वस्तु-सत्य का प्रभुत्व है, यद्यपि श्रवचेतन में आत्म-सत्य की सत्ता का अन्त नहीं 


रै८० सुमित्रानंदन पंत 


हुआ है | यह परिस्तिथतियों की प्रतिक्रिया मात्र थी और एक बौद्धिक स्वीकृति 
से अधिक नहीं थी। परिस्थिति के दूसरे मोड़ पर प्रकृत संस्कार फिर उभर आये 
और पन्‍्तजी वस्तु से आत्मा की ओर फिर से प्रव्ृत हो गये-- 


सामाजिक जीवन से कही महत्‌ अभ्रन्‍्तसन, 
वुहत्‌ विश्व इतिहास, चेतना गीता किन्तु चिरन्तन 
उनका विकास-पथ भी निसग्गंतः यही है ओर इसकी चेतना उन्हे स्पष्ट है-- 
दपि-भवन युग विद्य तू-युग में ज्यों दिक्‌ शोसित, 
मन का युग हो रहा चेतना युग में विकसित' 
परन्तु इस आध्यात्मिकता का स्वरूप स्पष्ट करना आवश्यक है। यह आध्या- 
त्मिकता साम्प्रदायिक अथवा धामिक नहीं है ओर न यह रहस्यवाद ही है। यह 
ग्राध्यात्मिकता मनोवैज्ञानिक है | इसका सम्बन्ध सूच्म चेतना से है | पनतजी का 
आत्मा की सत्ता मे अटल विश्वास है। परन्तु वे आत्मा को चेतना का सूच्रम रूप 
मानते है, अपने मे सवथा निरपेकज्ञ भोतिक जीवन से एकात अविकृत उसका 
अस्तित्व नही है। और स्पष्ट शब्दों मे मानव-हृदय का पूणंतम विकसित रूप 
आत्मा है। श्रतएव उसमे मानव हृदय की विभूतियों का चरम विकास मिलता है । 
उनसे रहित शुद्ध-बुद्ध अथवा निर्लिप्त रूप, नकारात्मक एव निवृत्ति-मूलक पन्त को 
ग्रग्राह्म है | उन्होने जिस आध्यात्मिक चेतना की कल्पना की है उसमें भोतिकता 
का परिष्कार है, तिरस्कार नहीं है, उन्नयन है, दमन नहीं है । 


“आज हमें मानव मन को करना आत्मा के अभिमुख” 
परन्तु साथ ही, 

वही सत्य कर सकता मानव जीवन का परिचालन, 

भूतवाद हो जिसका रज तन ग्राणवाद जिसका सन 

आ! अध्यात्मवाद हो जिसका हृदय गर्भीर विरस्तन! 

( लाक-सत्य ) 
तीसरी रे भूख आत्मा की गहन । 
इन्द्रियों की देह से ज्यों हे परे मन ॥ 
मनोजग से परे ज्यों आत्मा चिरंतन। 

जहाँ मुफ्ति विराजती 
अ। डब जाता-हृदय-कर्दन 
वहाँ सत्‌ का वास रहता, 
वहाँ चित्‌ का लास रहता, 


पनन्‍ंत का नवीन जीवरन॑-दशन श्८घ१ 


वहाँ चिर उल्लास रहता, 
यह बवाद्या योग दशन । 
किन्तु उपर हो कि भीतर, 
मनोगोचर या अगोचर, 
क्या नहीं कोई कही ऐसा अमृतपन, 
जो धरा पर बरस भर दे भव्य जीवन ? 
जाति वर्गों से निखर॒ जन 
अमर प्रीति प्रतीति में बँप 
पुएरय. जीवन करें यापन । 
आ पघरा हो ज्योति-पावन' 
प्रवृत्तिमय होने के कारण यह आध्यात्मिकता स्वमावत: आनन्दरूपिणी 
है--इसमे आ्रात्मा का सात्विक उल्लास है। भूत रत जीवन के काले लौह-पाश 
से मुक्त अन्तश्चेतना का सोना है। भोतिकता अ्रथवा भृत-लिप्सा मरणोन्मुखी 
ओर नाशमयी है ओर श्रात्मा का सहज उल्लास सृजनशील है | अ्रतण्व पन्त 
की इस नवीन आध्यात्मिक चेतना मे प्रेम ओर माधुय से समन्वित जीवन की 
जागृति, सूजन की स्फूर्ति और निर्माण-स्वप्नी का राशि सौन्दर्य-वेभव है--- 
'खुला अब ज्योति द्वार, 
उठा नव पग्रौत द्वार, 
सर्जन शोभा अपार । 
कोन करता अभिसार, 
घरा पर ज्योति भरण, 
हँसी लो स्व किरण |! 
यह अध्यात्मिकता वेंसे तो पन्‍त जी की काव्य-चेतना का सहज विकास था 
परन्तु इसका तात्कालिक कारण उनकी रुग्णता भी है | तीन-चार वष पूर्व पन्‍्तजी 
उस स्थिति पर पहुँच गए थे जहाँ से मृत्यु दृष्टिगोचर होने लगती है | 
मृत्यु के उस अन्ध-तमस को भेद कर नव-जीबन की स्वर्ण किरण का उद्धास 
स्वभावतः जीवन-दर्शन में परिवर्तन की अपेज्ञा करता है। वास्तव मे मृत्यु 
जीवन की भोतिकता के लिये सबसे बड़ी ललकार है-- थ्राज से शत सहस्त्र 
वर्ष पूर्व मानव चेतना के उस नव प्रभात में वेदिक ऋषि ने मानव को भोतिक 
लिप्साओ से सावधान करने के लिए ही तो कह्य था : “3» क्रतो समर, कृत 
क्रतो समर । मृत्यु की चेतना जीवन के स्थुल तथ्यों को भेद कर उसके सूछुम 
सत्यो को श्रनायास ही उद्घाटित कर देती है | अ्रतणव कवि को स्थृज्ञ से सूक्म 


रफपर सुमित्रानंदुन पंत 


की ओर, वस्तु से आत्मा की ओर प्रेरित करने के लिए उसकी इस रुग्णुता ने 
भी कम से कम परिस्थिति का कार्य अवश्य किया है | पन्‍त जेसे व्यक्ति के जीवन 
मे बेसे ही कटुता के लिए स्थान कम था, जो कुछु कटुता थी वह इस अग्नि में 
जल कर निःशेप हो गई--अब उसमे प्राणों का अमृत है नव-जीवन, श्राशा, 
उल्लास है । 
इस भअ्रध्यात्म चेतना का मल-तत्व है समन्वय--व्यष्टि और समप्टि अथात्‌ 
ध्व॑ विकास और समदिक विकास का समन्वय, बहिरन्तर श्रथात्‌ भोतिक ओर 
ग्राध्यात्मिक जीवन का समन्‍्वय्र--जिसे पाश्चात्य दर्शन मे विज्ञान ओर ज्ञान, श्रोर 
प्राच्य-दर्शन में श्रविद्या (भीतिक ज्ञान) श्रोर विद्या (अहाज्ञान) कहा गया है-- 
“ब्रह्म ज्ञान रे विद्या, भूवों का एकत्व समन्वय 
भौतिक ज्ञान अविदा, बहुमुख एक सत्य का परिचय । 


आज जगत में उथय रूप तम में गिरने वाले जन, 
ज्योतिक्रेत्‌ ऋषि-हष्टि करे उन दोनों का संचालन | 
बहिरंतर के सद्यो का जगजीवन में कर परिणय, 
ऐहिक आत्मिक बेमव से जन-मंगल हो निःसंशय ।' 
यही मानव का देवत्व हे जिसमे कि जीवन के स्वर्िम बेभव पर आत्मा 
का अ्रवतरण प्रतिष्ठित हे; इसी के आधार पर विश्व-सस्कृति को स्थापना हो 
सकती है जो इस युग की समस्याओं का एक मात्र समाधान है। थ्ाज के 
द्राहरत-मानव की यही मुक्ति है आर यद समाधान युग का सामय्रिक सत्य नहा 
है| युग-युग का शाश्वतू सत्य है। मानव जीवन की चिरतन समस्या का 
चिरतन समाधान है | आज से सदस्त्रो वप पूर्व हमार उपनिपद्‌ इसकी घोषणा 
कर चुके है-- 
अंपघ तमः अविशन्ति ये अविद्यामुप्ासते । 
तती भूय इव ते तमो य अविद्यायां रत: ॥॥ 
विद्यांचाविद्यां च यस्तद्रेदों मय॑ सह । 
अविद्याया मृत्यु तीला विध्यामतमश्नुते ॥' 
व्यक्तित्व विकास की दृष्टि से पन्‍्तजी इस समय जीवन की प्रोढि पर पहुँच 
गए हैँ। जीवन की यद बट अवस्था है जदों स्वथम्‌ कब के शब्दों मे-- 
'रूप रंगों का चित्र जगत 
सिमट, धुल हो अनुभव-अबयत 
विचार भावों में परिणत, 
नियम चालित लगता संतत । 


पन्‍त का नवीन जीवन-दुर्शन र्परे 


भिन्‍न रुचि प्रकृति नहीं कल्पित, 
एकता में वे आलिगित, 


विकपण आकपण से नित्य 
हो रहा जग जावन विकसित । 


ग्र्थात्‌ पहलव के सौन्दर्य, कवि के मानस का रूप-रग प्रोढि की इस 
ग्रवस्था में जीवन के श्रनु भवों से घुल कर विचार ओर भाव में परिणत हो गया 
है। योवन-सुलभ रोमानी उल्लास, चिन्तन और विचार मे परिणत हो गया है 
ओर जीवन के वेचिव्य मे उसे एकता की अनुभूति होने लगी है। श्रब विकपण 
और आकर्षण एक ही सत्य के दो रूप होने के कारण एक दूसरे से भिन्‍न नहीं 
है | जीवन और जगत्‌ के विकास में उन दोनों का समान योग है | इसीलिए 
झ्राज वह समन्वय की अ्रमोध आ्रीपधि लेकर विश्व की वर्तमान व्याधियों का 
उपचार करने के लिए आगे बढता है। वह देखता है कि आज मानव जाति, 
वर्ण, वर्गों मे विभक्त है। प्रथ्वी का वक्ष राप्ट्रो के कद स्वार्थों से खंडित 
हो रहा है| अथ-व्यवस्था सर्वथा :छिन्न-भिन्‍न हो गई है । जीवन के मन्दिर मे 
हें सती हुईं मानव मूर्ति के स्थान पर यन्त्रो की मूर्ति प्रतिष्ठित है।इस प्रकार 
जनगण के रक्तप्राण का शोपण हो रहा है। उधर सामाजिक जीवन पूर्णतः 
विश्र खल हो गया है| मध्य वर्ग कृमिव्यूद की तरह क्षुद्र स्वार्था से ग्रस्त है | 
ञर्थ-दस्पु उच्च-बर्ग धन-मद से अन्धा हो रद्दया है| सारा जीवन अद्म्मन्यता ओर 
ग्रन्व-लालसा से कॉप रहा हे। उधर बीद्धिक दृष्टि से; श्राज समाज में चार 
वर्ग मिलते हैं:--एक बुद्धि-प्राण वर्ग, दूसरा धम-प्राण वर्ग, तीसरा राजनीतिक 
वर्ग और चोथा वग उन नवशिक्षितों का है जिनका कोई विशिष्ट एवं निश्चित 
दृष्टिकोण नहीं है, जो विचारहीन जीवन व्यतीत करते है। इनमे पहला 
वर्ग तर्का, वादा ओर सिद्धान्तों के जाल मे उलभा हुआ है । 
दूसरा धर्म-प्राण वर्ग धर्म की आत्मा को भूल उसके वाह्मय स्थूल रूपो, रीति- 
नीति और शाखा पंथो से आगे नही बढ़ पाता | राजनीतिक वर्ग जीवन के 
रचनात्मक कार्यों को छोड़ ध्वन्सात्मक कार्यो मे अपनी सारी शक्ति लगा रहा 
है । रह गया चौथा वर्ग, उसमे सोचने की शक्ति ही नहीं हे | नव-शिक्षा ने उसे 
पूर्णतः भाग्यवादी बना दिया है। उसके प्राप्य है स्त्री, धन, पद, मान। बस-- 
इनके आगे उसकी चेतना की गति नहीं है। 


कवि इस सार्वभौम श्रधःपतन के कारण पर विचार करता है तो उसे ज्ञात 
होता है कि इस सम्पूर्ण हास का मूल कारण है जीवन मे संतुलन (समन्वय) 
का अभाव | 
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ग्राज का मानव वाह्म-जीवन में इतना खोया हुआ है कि वह अपने अन्‍्तः 
स्वरूप को सबंधा भूल गया है | वाष्प, विद्यृत्‌ और किरण आज मानव के 
वाहन हैं, यहाँ तक कि मृत शक्ति का मूल-खोत भी श्राज अर ने समर्पित कर 
दिया है। वह बनस्पति और पशु जगत्‌ का विकास कर सकता है, गर्भाशय मे 
जीवन अरणु को मी ऊर्जित करने की ज्ञमता उसने प्राप्त कर ली है । एक प्रकार 
से सम्पूर्ण दिशा काल पर उसका आधिपत्य है-- 
“(दिशा काल के परिणय का रे मावव आज पुरोहित / 
परन्तु फिर भी आ्राज वह सर्वाधिक दुखी और विपण्ण है । क्योकि उसका 
श्रन्तर्जीवन सवंथा उपेक्षित है--परिणामतः उसके बहिर्जीवन और अन्तर्जीवन 
का सामजस्य नष्ट हो गया है-- 
'बहिचेतना जागृत जग में अ्रन्तर्मानव निद्ित, 
वाद्य परिस्थितियां जीवित, अंतर्जाविन सूच्छित मृत ।! 


जब तक यह सामजस्यथ फिर से स्थापित नहीं होता, संसार की समस्या हल 

नहीं हो सकती। आज आवश्यकता इस वात की है कि भौतिक वेभव श्रोर 
आत्मिक ऐश्वय, विज्ञान ओर दशन के समन्वय द्वारा मानव के वास्तविक स्वरूप 
की प्रतिष्ठा की जाय । तमी मानव जातियो ओर राष्ट्रों मे खडित मानवता, मानवीय 
एकता का साज्नात्कार कर सकेगा ओर तभी आज के मानव की मुक्ति सभव है | 
इस प्रकार राप्ट्री और वर्गों की अनेकता में मानव-एकता की स्थापना यही कवि 
के अनुमार आज की विपमताझो का समाधान है। व्यक्तिगत साधनों के क्षेत्र 
मे कवि ओर आगे बढता है ओर अनेकता ये एकता की यह अनुभूति भी तेक 
तत्वो से ऊपर उस परम तत्व तक पहुँचती है-- 

अन्न प्राण मन आत्मा केवल 

ज्ञान भेद है सत्य के परम, 

इन सबसें चिर व्याप्त ईश रे, 

मुक्त सब्चिदानन्द चिरन्तन |! 

यह कोई नवीन दर्शन नही है, शास्त्रीय शब्दवली में यह भारतीय श्रद्वेत- 

वाद की पीठिका पर यूरोप के मानववाद की प्रतिष्ठा है जो आज से कुछ दिन 
पूव कवीन्द्र र्वीन्द्र कर चुके थे | वैसे तो अद्वै तवाद और मानववाद दो विशिष्ट 
दशंन प्रतीत होते हैं ।एक पूर्व का, दूसरा पश्चिम का है, एक प्राचीन दूसरा 
नवीन है, इस तरह को कुछ धारणा मन मे होती है । परन्तु तात्विक विश्लेषण 
करने पर मानववाद अद्दे तवाद का ही एक प्रोद्भास मात्र है। अद्वौतवाद का 
मूल आधार है अ्नेकता मे एकता का ज्ञान, अर्थात्‌ यह ज्ञान कि विश्व की प्रतीय- 
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मान अ्रनेकता मिथ्या दे, उसमे अनुस्यूत एकता (एक तत्व) ही सत्य है। एकात 
व्यक्तिगत साधना के क्षेत्र में तो साधक उस एकता (एक तत्व ) से सीधा 
सान्नात्कार करने के प्रयत्न मे अ्नेकता को मिथ्या मान कर उसकी ओर से सबंधा 
पराड्मुख हो गया । परन्तु जब वदद सामाजिक दृष्टिकोण लेकर साधना मे 
अग्रसर हुआ तो उसने अनेकता ( जगत्‌ ) को, मिथ्या नहीं माना--वरन्‌ इस 
अनेकता की धारणा को मिथ्या माना । स्थूज़तः जो अनेक नाम रूप दिखाई 
देते हैं, वे उसी एक रूप के श्रनेक प्रतिबिम्ब होने के कारण उससे ग्रभिन्‍न हैं। 
इस प्रकार जगत्‌ में 'स्व' ओर 'पर” का भाव, महान ओर लघु का भाव, उच्च 
आर निम्न का भाव अथोत्‌ किसी प्रकार के भी पाथक्य का भाव म्थ्या है | 
विधाता की सृष्टि के सभी प्राणी कीरी ओर कुजर समान है । मानव जगत मे 
राजा-रंक, धनी-नि्धन, ब्राह्मण ओर शद्र आधुनिक शब्दावली मे जाति, वर्णु 
वर्ग आदि का भेद-श्रांति है। सभी मानव समान है ओर उस परम शक्ति का 
प्रतिबिम्ब होने के कारण मूलतः श्रेष्ठ हें | कबीर ओर उनके सहयोगी सन्‍्तो ने 
इसी आध्यात्मिक मानववाद का अपने जीवन ओर काव्य मे प्रतिपादन किया था | 
आधुनिक युग में कवीन्द्र रवीन्द्र ने पश्चिम की मानववादी विचार धारा से 
भी प्रभाव अ्हण कर इसी को नवीन रूप मे प्रस्तुत करते हुए अपने विश्व- 
बन्धुत्व सिद्धान्त का प्रतिपादन किया | 
रवीन्द्र का यही विश्व-बन्धुत्व पन्त में विश्व-संस्कृति बन गया है-- 


“हमें विश्व संस्कृति रे, भू पर करनी आज ग्रेतिप्ठित, 
| मनुष्यत्व के नव द्र॒व्यों से मानव-उर कर निमित ।! 
रवीन्द्र पर जहाँ पूववर्ती मानववादी दाशनिको का प्रभाव था, पन्‍त पर वहां 
परवर्ती मनोवेज्ञानिकों एवं मनोविश्लेषकों का प्रभाव है | इसीलिए उन्होंने मानव 
एकता की साधना के लिए आत्म-सस्कार को साधन माना है-- 


मानवीय एकता जातिगत तन में करनी स्थापित, 
मनःस्वग की फिरणों से मानव मुखश्री कर मंडित |! 
यह “मनःस्वरग” श्रात्म-सस्कार ( 59] वा07 ) का ही काव्यमय 
नाम है। 
पन्‍्तजी की इस जीवन-दश न की ओर आरम्भ से प्रश्गत्ति रही है। ज्योत्स्ता 
जिसमें कि उन्होंने पहली बार अपने विचारों की प्रत्यक्ष अ्रभिव्यक्ति की है, 
मानववाद की सबल उद्घोषणा है । युगांत मे कवि ने इसमे आध्यात्मिक रंग 
देना आरम्भ किया था, परन्तु युगवाणी ओर ग्राम्या मे मावसं-दर्शन के प्रभाववश 
उसकी चिन्तन प्रद्व॒त्ति बहुत कुछ बहिमु खी हो जाने से इस चिताधारा का 
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स्वाभाविक विकास-क्रम टूट गया। अन्त मे सन्‌ १६४४ की अस्वस्थता ने उसे 
९ ८ रो कप 
पुनः अ्रन्तमु ख चिन्तन पर बाध्य किया और 'स्वर्ण-घुलि! तथा 'स्वर्ण-किरण' मे 
ए ह- ८ हः कब 
उपयु क् चिन्‍ताधारा अ्रपनी सहज परिणुति को प्राप्त हो गई । 


प्रकृति--उन्‍्तजी मूलतः प्रकृति के कवि हैं। उनकी काव्य चेतना के 
निर्माण मे प्रकृति का विशेष प्रभाव है, ओर स्वभावतः उनके कवि व्यक्तित्व 
के विकास के साथ साथ थ्रकृति के प्रति उनके दृष्टिकोण में भी परिवेतन होता 
रहा है | 'स्वर्ण-किरण” मे जीवन की भाँति प्रकृति के प्रति भी कवि की चेतना मे 
एक महज सात्विक भावना का समावेश होगया है | ऐन्द्रिय उपभोग की भावना जो 
पन्‍्तजी में पहले भी अत्यन्त संयर्मित थी, इन रचभाओं भे प्रायः निःशेप हो चुकी 
है ओर कह्यना के स्थान पर अनुभूति और चितन का प्रमुत्व हो गया है | परतु 
इसका अर्थ यह नहीं है कि इन नवीन प्रकृति चित्रो मे रूप रड्ढो का वेमव अब 
ही रहा--वास्तव में रूप रग का इतना प्राचुय्य पहली किसी कृति में नहीं मिलता | 
पल्‍लव, गुझ्जन, ज्योप्स्ना आदि के रंग इनमे आकर एक ओर पक्के ओर दूसरी 
ओर अ्लधिक यूदूम तरल हो गये है, साथ ही उनकी विविधता ओर वेनिन्य मे 
भी वृद्धि हुई है | परन्तु इस वेमब ओर वेचित््य में एक निर्मल सात्विक उल्लास 
है जो इन्द्रिया के मासल उपभोग की शअ्रभिव्यक्ति न होकर श्रात्मा को विशदता 
का प्रकाशन है। कैशोर्य सुलम विस्मय और योवन सुलभ उपभोग का स्थान 
ग्रव प्रोडि के संयत-गम्मीर आनन्द ने ले लिया है :-- 
भृतों की चिर पावनता में 
हृदय सहज करता अवगाहन।' 
यद उसे चिन्तन को ओर प्रेरित करता हैं-- 
“निभत स्पर्श पाकर निसर्ग का | 
आत्मा गोपन करती चिन्तन | 
सामाजिक चेतना--तीसरा वर्ग सामाजिक कविताओं का है। इनकी 
सामाजिक चेतना का आधार वही आत्म-परक मानववाद है जिसका विश्लेषण 
ऊपर किया जा चुका है। 
इस समाज-दर्शन में जीवन के अतिरिक्त तत्व-गत्‌ ( ;5567#79] ) 
मूल्यों का ही महत्व है, वाह्मय ग्रोपचारिक मूल्यो का नहीं। सदाचार, देश-प्रेम, 
सामाजिक प्रगति, राजनीतिक उत्कर्षप ग्रादि का मूल्याड्डन भीतिक “उपकरणों 
द्वारा नहीं, वरन्‌ मानसिक एवं आत्मिक उपकरणों के द्वाय ही क्रिया-जा 
सकता है | 
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सदाचार--पतिता' कविता मे जब कि-- 
“कर लुटेरे हत्यारे कर गये, 
बह को नीच कलइ्ित । 
आर, फूटा करम, परम भी लूटा 
शीश हिला रोते सब परिजन, 
हा अभागिनी / हा कलइड्डिनी / 
खिसक रहे गा-या कर पुरजन !! 
तो बहू का पति केशव उसको सस्नेह ग्रहण करता हुआ कहता है-- 
मन से होते मनुज कलइछ्लित 
रज की देह सदा से कलुषित 
प्रेम पतित पावन हे, तुमको 
रहने दूंगा में नकल्ज्लित / 
इसी प्रकार 'परकीया? मे, पातित्रत की व्याख्या करता हुथा कवि कहता है-- 
पति-पत्नी का सदाचार भी 
'नहीं मात्र परिणय से पावन, 
काम निरत यदि दम्पति जीवन, 
'भोग मात्र का परिणय साधन । 
पंकिल जांवन में पंकज सी 
शोभित आप देह से ऊपर, 
नहाँ सत्य जो आप हृदय से, 
शेप शून्य जय का आउम्बर | 
ग्राप देग्य कि इन दोनो उद्वरणा का सारांश बिल्कुल एक है-- 
मन से होते मनुज कल ब्वित 
रजे की देह सदा से कलपित | 
ओर 
“हीं सत्य, जो आप हृदय से ।' 
सामाजिक उत्कषें--इसी प्रकार सामाजिक उत्कर्ष के लिये भोतिक 
विभव की अपेतज्ञा मानव गुणों का उत्कप ही अ्रधिक अ्रभिप्रेत है। ग्रोर मानव 
गुणों के उत्कर्प का मूलाधार है मनोस्वास्थ्य, जिसमे सामाजिक भोग और त्याग, 
अनुराग ग्रोौर विशग का पूर्ण सतुलन हो, जिसमे सामाजिक एव ले गिक द्विधा 
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की चेतना न हो। और इस मनोस्वास्थ्य का साधन है आंत्म-संस्कार, जिसके लिये 
प्रीति-मूलक सुजनात्मक भावनाओं का सम्बद्ध न आवश्यक है-- 


(रिति और विरति के पुलिनों में बहती जीवन रस की पारा 
रवि से रस लोगे ओर विरति से रस का मूल्य चुकाओये। 


नारी में फिर साकार हो रही नव्य चेतना जीवन की 
तुम त्याग भोग को रुजन भावना में फिर नवल डबाओगणे । 


राजनीतिक उत्कषे--इसी प्रकार भारत के मुक्ति-दिवस १५ अगस्त का 
स्तवन करता हुआ कवि मुख्यतः उसके भोतिक उत्कप की नहीं वरन्‌ उसके 
ग्रात्मिक ऐश्वय की मंगल कामना करता हैः--- 


“नव जीवन का क्सव जाग्रत हो जन गणा में 

आत्मा का ऐश्वर्य अवतरित मानव मन में | 

रक्त सिक्त परण का हो दुःस्वप्न समापन 
५ 

शांत प्रीत सुख का भू स्वयं उठे सुर-मोहन4॥! 


उसकी राष्ट्रीयवा अथवा देश-भक्ति संकुचित नहीं है, भारत मात्र का 
कल्याण उसका प्रेय नद्दी है | वह भारत के हित को विश्व-हित के साथ एक 
करके देखता है। मारत की दासता उसकी अपनी दासता नहीं थी, वह सारी 
पृथ्वी की नेतिक दासता थी | इसी तरह उसकी मुक्ति एक दैश मात्र की मुक्ति 
नहीं है। वह विश्व जीवन की मुक्ति है, क्योकि उसे विश्वास है कि अपनी 
महान्‌ सास्कृतिक परम्पराश्ना से समृद्ध भारत एक नवीन सास्कृतिक आलोक का 
वितरण करेगा। इस प्रसंग में मुझे अचानक ही प्रधान मन्नी के अनेक 
वक्तव्यों का स्मरण हो आता दे। उनमे प्रायः भभी मे इस बात पर बल दिया 
जाता है कि भारत का कल्याण विश्व कल्याण के साथ ग्रथित है। वह 
सकुचित राष्ट्रीयता के मोह में पड़ कर विश्वादर्शों के लिये ही सतत्‌ प्रयत्नवान 
रहेगा । 

“मैने भारत के हितो का ध्यान रखा है, क्‍यों कि स्वभावत: ही यह मेरा प्रथम 
कर्च॑व्य था | भेने सदेव भारत के हित को विश्व के हित का है एक शअ्रग माना 
है| हमारे शुरू महात्मा गांधी ने हमे यही शिक्षा दी है | उन्होने हमें भारत 
के स्वातत््य श्रौर गौरव की रक्षा करते हुए दूसरों के साथ शांति और मित्र-भाव 
से रहने का उपदेश दिया है| श्राज संसार मे स्थान स्थान पर संघर्ष श्रोर द्वोप 
फैला हुआ है और सामने विनाश दिखाई दे रहा है, इसलिये हर्मे ऐसे प्रत्येक 
कार्य का जिससे यह इन्द्ब कम हो, स्वागत करना चाहिये ।” 
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' नो के आदशों में कितना निकट साम्य है, और यह केवल सयोग नहीं 
है |।सदा से ही, साहित्य इस प्रकार, अ्रपन एकात-कक्ष से राजनीति को स्वप्न 
ओर आदश देता रहता हे, इसीजिये तो कवियों को विश्व के जन्मना नियामक 
कहा गया है। 
अतीत प्रेम:--इस युग की काव्य-चेतना की एक प्रमुख प्रवृत्ति है 
अतीत के प्रत ग्राकृप ण। हमारे प्रमु्म कविषों में यह प्रवृत्ति सब से 
ग्र,घक प्रखर थो प्रसाद मे | पन्‍त को आरम्म से ही अतीत को अ्रपेज्ञा भविष्य 
के प्रति अधिक आकपणु रहा है | वे सदेव से भविष्य के स्वप्नद्रश कवि रहे है। 
इन नवीन कविताओं में पटली वार सास्क्ृतिक पुनरुत्थान की भावना मिलती है। 
कवि पहली बार अपनी प्राचीन अध्यात्म-पृत सस्कृति, «द, उपनिपद्‌, सीता, 
लक्ष्मण आदि की ओर श्रद्धा शोर सम्भ्रम स आकृष्ठ हुआ है | युगवाणी ओर 
ग्राम्या थ्रादि में प्रावीन के प्रति एक बेजानिक ऐतिहासिक अध्ययन का भाव था 
परन्तु इन कविताओं मे आस्तिक प्रश्नय-भाव भी मिलता है । 'स्वणु-धूलि' के 
ग्रापवाणी कविता-सग्रह थे बेंदिक ऋचाओगो का भव्य अनुवाद है। इन कविताओं 
द्वाण कवि आज के भूत अस्त जीवन मे शाति का सचार करने के लिये ग्मनों 
भारत की पूत-पावनी सस्क्ृति की आत्मा का आवाइन करता हे-- 
शांति शांति दे हमे शांति हो व्यापक उज्जल, 
शांति धाम यह परा बने, हो फिर जन मंगल | 
बहुत सी कविताओों गे उपनपद्‌ मत्रों के प्रेरणा-तन्‍्तु विद्यमान है। कही 
उपनिपद्‌ के दवासुपर्णा आदि रूपको को ग्रहण किया गया है ओर कही 
उसके आधर्थ-वचने। को उद्घृत किया गया है। '“स्वर्ण-किरण! मे अशोकबन!' 
नाम का एक स्वगत-कव्य बेंदही की मनोग।था का अ्रव्यात्म-परक विश्लेयर- 
चित्रणु करता है-- 
'नित सत्‌ राब, शक्ति चितू संता, 
अखिल सृटट आनन्द ग्रगांता 
प्रकत शिखा सी उठे शक्ति चित्‌ 
| उतरे, निखिल जयनत में शित्ता।? 
इसी प्रकार भारत के सम्रढ्ग साहित्य मेघ्रदून, कुमार समब, थ्रादि के शतरंग 
कल्पना-चित्र भी इन कविताओं भे स्थान स्थान पर मणियो को भांति टेंके हुए है:-- 


'रंभव, पुरा तुम्हारी द्रोणी 
कित्र मसिथुनों से हों कूजित, 
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छाया-निभत गुहाएं उन्मद 
रति की सोरस से सभुच्छु वसित | 
2,_ धु ध्‌ह 
अब भी उपा वहाँ दीखती 
वधू उमराके मुख सी लजजित 
बढ़ती चन्द्रकला भी, यिरिजा सी 
ही गिरि के कोड़ मे उदित | 
जेसा कि मेने ऊपर कहा है, आधुनिक युग, के विधायक कवियों मे पत को 
पुरातन के प्रति सब से कम माह रहा है। इसका कारण यह है कि उन पर 
पाश्चात्य शिक्षा सभ्यता का प्रभाव अपने अन्य सहयोगियों की अपेज्ञा अधिक 
है| उनका रहन-सहन अरब तक बहुत कुछ पश्चिमी ढग का रहा है। कालिदास 
ओर भवभूति की अपेन्ञा उन्होने शेली, कीट्स, ओर टेनिसन से अधिक काव्य 
प्रेरणा प्राम की है और उपनिपद्‌ और पह्दशन की श्रपेज्ञा हीगेल और माक्से 
का उनकी विचार धारा पर अधिक प्रभाव पड़ा है। प्रसाद, निराला श्रोर महादेवी 
जब भारतीय दर्शन श्रोर साहित्य के द्वारा अपने व्यक्तित्व का सवद्ध न-संस्कार 
करते थे, उस समय पन्‍्त को हीगेल शोर मास का अ्रध्ययन अधिक अनुकूल 
पडता था । 'स्वर्ण-घूल' की एक कविता आरमीण” में पन्‍त ने अपने प्रति 
अभारतीयता के आजक्षेप का उत्तर देने का प्रथत किया है;--- 
भारतीय हीं नहीं वल्कि में 
हैं गागीण हृदय के भीतर |! 
फिर भी इसमे सन्देह नहीं है कि इस युग के वय; प्राप्त कवियों के देखे पन्‍्त 
के व्यक्तित्व में भारतीयता का अंश अपेक्षाकृत सब से कम रहा है। परन्तु श्रव 
जीवन की प्रोढ़ पर पहुँच कर वे सप्रश्नय भारतीय सम्कृति के अतीत गोरव की 
ओर आकृष्ट हुए है ओर यह शुभ लक्षण हैे। इससे उनके कला-वैभव मे 
स्थैय्य आयेगा | 
काव्य-गुण:ः--विचार सामग्री ( [४0प57/-0076४/ा| ) का परीक्षण 
कर लेने के उपरान्त दूसरा ओर मदहत्तर प्रश्न है काव्य-गुण का । ओर काव्य के 
मूल्याड्डन मे उसी का सर्वाधिक महत्व है। क्योकि जहाँ तक उपयु क्त सैद्धान्तक 
सामग्री का सम्बन्ध है मेरी धारणा है कि उसके लिये गद्य भी सफल माध्यम 
हो सकता है, ओर दूसरे उसमें काई विशेष मौलिकता भी नहीं है। उसका 
ग्रध्ययन तो कवि के व्यक्तित्व-विकास के अध्ययन के लिये आवश्यक था ओर 
कवि मानस का साक्नात्कार करने के निमित्त ही हमने उसका विवेचन भी किया | 
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पन्‍त की नवीन कविता का मूल्य ऑकने के लिये उनका काव्य-गुण ही परखना 
होगा । अर्थात्‌ यह देखना होगा कि उनमे चित्त को चमत्कृत करने को कितनी 
क्षमता है, ओर दूसरे शब्दों मे इन कविताओं का मन पर कष्ाँ तक प्रभाव 
पडता है ओर उस प्रभाव का स्वरूप क्या है। उसमे सूद्रम परिष्कार है अथवा 
मन्थनकारी तीत्रता,या प्राणों को उद्दब लित करने वाली शक्ति, या फिर कल्पना को 
समृद्ध एवं विचार-चिन्तन को प्र रित करने की क्षमता | इस दृष्टि से विचार करने 
पर हमार सामने सबसे पहले 'स्वर्ण-घूलि! की ममंकथा, प्रणय कुज्न, शरद चाँदनी, 
मर्म व्यथा, स्वप्न-बन्धन, स्वप्न देही, प्राणाकांक्षा, रस-खवण आदि कविताएँ 
ग्राती हैं। ये सभी कविताएँ शुद्ध गीति काब्य के सुन्दर उदाहरण है ओर रस- 
व्यज्ञना की दृष्टि से इन सम्रहा की मधुरतम कृतियाँ है| इनमे आत्म-रस से भीगी 
ऐन्द्रियता के कदम से मुक्त एक शान्त स्निग्घता मिलती है | ये कविताएँ परिष्कृत 
आत्मानुभूति की सहज उदगीतियाँ है। सहजता का काव्य-गुण, जो गीति-कविता 
का मूल तत्व है, वास्तव मे इन्हीं कविताओं में मिलता हे--शेप कविताओं मे 
( भिन्‍न प्रकार का महत्व होते हुए भी ) चिन्तन, विचार ओर कल्पना की जकड़ 
बन्दी होने के कारण आत्म-द्रव के तारल्य का अ्रभाव है। परन्तु इन कविताओं 
का सार-तत्व यह आत्म-द्रव ही है। इस आत्म-द्रव का विश्लेषण एक स्थान पर 
कवि ने स्वय किया है.--- 

यह विदेह ओणों का बन्धन, 

अन्तंज्ञाला में तपता मन 

मुस्ध हंदय सौन्दर्य ज्योति को 

दरघ कामना करता अप 


अर्थात्‌ इस आत्म-द्रव के उप्रादान तत्व हैं सोन्दय-मोह, देह की वासना से 
मुक्त एक हलकी-सी दग्घ-काम प्रीति, ओर इन दोनो के ऊपर सूक्रम जाली की 
तरह पुरी हुई कोमल अन्‍्तंव्यथा | 
कुछु उदाहरण लीजिए:-- 
९. ग्राणों में चिर व्यथा ब्रॉध दी 
क्यो चिर-दरघ हृदय को तुमने 
व॒था प्रण॒य की अगर साध दी | 
पर्वत को जल दाठढ को अनल, 
वारिद को दी विद्युत चंचल 
फूल को सुरभि, सुरभि की विकल 
उड़ने को इच्छा श्रबाध दी ॥ 
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२, बांध लिया तुमने प्राणो को फूलों के बन्धन में 
एक मधुर जीवित आभा सी लिपट गईं तुम सन में । 
बाँध लिया तुमने मुझ को स्वप्नों के आलिगन में | 
कुल्ल प्रकृति-ऋविताएँ भी इस प्रकार के आत्म-स्पशा से गुढ्गुदा उठी हैं।-- 
मानदरुड थे के अखरड है, 
पुएय धरा के स्वगरोहण, 
प्रिय हिसाद्रि तुमको हिम कर से, 
घरे मेरे जीवन के क्षण । 
मुझ अखश्चल-बासी को तुम ने 
शेशव में आशी दी पावन, 
नभ में नयनां की खो, तत्र से, 
स्वप्नी का अभिलापी जाीँवन | 
इनके श्र तरिक्त श्रन्य कविताओं से हार्दिक तत्व की न्यूनता है, परन्तु फिर 
भी कुछ कविताओं का महल अ्सदिग्वथ है। यह महत्व गग्भीर चिन्तन, ग्रीढ़ 
विचार और ऐश्वर्यंमती कल्पना पर आ्राश्रित है। इस प्रकार को कविताओं मे 
सर्वश्रेष्ठ है 'स््णोदिया जो इन नवीन सग्रदो की सब से महान रचना है, श्रोर 
पन्‍त की गुरुतम क्ृतियों मे स है। इसमे मानव की जीवन यात्रा, जन्म; शैशव, 
प्रोटि-वाधक्य ग्र)र देहात का मम्मीर मनोवेशानिक दाशनिक एवं काव्यमथ 
विवेचन है | परिस्थितिया को अनेकरूपता के कारण इसका लेन अत्यन्त व्यापक 
है ओर कवि ने जीवन के मिन्न-मिनन पहलुओं का समर्थ चित्रण कर अपनी 
परिपक्व प्रतिभा का परिचय दिया है। वास्तव भे इस कविता से एक प्रकार को 
महाकाव्य-गरिमा है। इसके द्यातरिक्त हिमाद्वि, हिमाद्वि ओर समुद्र, इन्द्रधनुप, 
द्वासुपणां, अशोक-वबन श्र उधर साभज्ञस्थ, चाथी भूस्ख आदि कविताएँ महत्व- 
पूर्ण है | 
प्रभाव का स्वरूप और प्रेरणा:--दूसरा प्रश्न स्वभावतः यह उठता है 
कि इन कविताओ के प्रभाव का स्वरूप क्‍या है ? और प्रमाव-विश्लेषणु के लिये 
हमे उनकी मूल प्रेरणा का अनुसन्धान करना होगा | अस्त ! स्पष्ठतः ही ये कॉव- 
ताएं रसवादी नदों हैं। श्रथात्‌ ये हमार हृदय गे वासना रूप से स्थित प्रेम, 
उत्साह, शोक, विस्मय, भय थ्रादि स्थायी अ्रथवा उनके सहकारी भावों को 
प्रत्यक्ष रूप स आान्दोलित करती 7४ हमारे चित्त में तीत्र रवेदनमव आनन्द की 
स॒प्ठ नदी करती | उधर उनका प्रभाव एकान्त बोड्धिक भी नदी है जैसा कि प्रानीन 
आलड्डाग्कि काव्य का जो गणनात्मक कहपना को उत्तेजित करता है, अथवा 
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विदेश की नवीन बुद्धिवादी कविता का जो विचार को भकभाोरती है| इसके 
साथ ही प्राचीन दाशनिक कविताओं का प्रभाव भी इनसे भिन्‍न होता है। जैसा 
कि अन्यत्र कहा गया है इन कविताओं के उपादान तत्व तीन है। लोक-कल्याण- 
मय दाशनिक चिन्तन, उज्ज्वल रगीन कल्पना ओर मधुर सोन्दय-मावना | अत- 
एवं इनका प्रभाव भी तदनुकूल होगा । इनमे से पहले तत्व का प्रभाव एक प्रकार 
की बीद्धिक शान्ति श्र दूसरे का विस्मब श्रोर तीसरे का एक प्रकार की स्निग्ध 
माधुरी होता है, श्रोर ये तीनो मिल कर एक मधुर वोद्धिक शान्ति को जन्म देते 
है। मैने यहाँ बोद्धिक शान्ति शब्द का प्रयोग जानबूक कर इस आशय से किया 
है कि यह शान्ति आव्यात्मिक शान्ति से मिन्न है। श्राध्यात्मिक शान्ति का अथ 
है शुद्ध आत्मानुभति की स्थिति । ओर इन कविताओं के आस्वादन मे वीड्धिक 
चेतना का सबंथा लोग नहीं होता। यहाँ यह प्रश्न हे सकता है कि 
बोद्धिक शान्ति से क्‍या ग्रभिप्राय है ! वोड्धिक शान्ति से मेरा अ्रभिप्राय उस 
शान्ति से है जो बोद्धिक विश्वास के ग्रहण से प्राप्त हती है--दूसरे शब्दों मे यह 
कहिये कि आध्यात्मिक विश्वासों को बुद्धि द्वारा ग्रहण कर लेने से प्राप्त होती 
है। कहने की ग्रावश्यकता नहीं कि यह शान्ति वास्तविक एवं पूर्ण शान्ति नहीं 
है आशिक श्रोर एक प्रकार का शान्त्याभास है | परन्तु यह इन कविताओं का 
दोप नहीं है, यह तो श्राज के बुद्ध-प्राणु मानव जीवन की सबसे बडी दुधंटना है । 
वह इससे आगे बढने मे अरसमथ है, क्याकि वह बुद्धि को वश में नदी कर सकता 
और जब तक बुद्धि की विजय रहेगी सच्ची आध्यात्मिक शान्ति को अनुभूति 
सम्भव नही है | श्रोर फिर पन्‍त जसे व्यक्ति के लिये तो यह और भी दुलंभ है 
क्योकि पन्‍्त के व्यक्तित्व का दुबलतम थ्र ग है उनकी श्रनुभूति | पन्‍त ने जीवन 
का- भोग कभ किया है ओर अवलोकन श्रधिक । यहों मुर्क गुश्नन की वे परक्तियों 
फिर याद था जाती है;--- 

'पुनता हूँ उस निःवल जल में 

रहता मछली मोती-वाली 

पर मुझे डबने का भय हे 

भाती तट की चल्न जल-माली | 
यह पन्‍त की कदाचित्‌ श्रचेतन स्वीकाराक्ति है । 

निस्तल जल गदन गम्भीर विश्व जीवन है, मोती वाली मछली है जीवन 

का सत्य | जीवन के सत्य को पाने के लिए, जीवन में ड्बना अनिवार्य हे। 
परन्तु पन्‍त जी यह नहीं कर पाये। वे तो तट पर बेठे हुए वीत्रिमाला अ्रथात्‌ 
जीवन शोर जगत के मनोरम रूपो का अवलोकन करते रहे है। आरम्म मे 
उनके दृष्टिकोश मे विस्मय और मोह था जो मन को गुदगुदाता ओर कल्पना 
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को उत्तेजित करता था, अब उसमे चिन्तन और विचार का मिश्रण हो गया 
है । परन्तु उस जीवन-सत्य को प्राप्त करने के लिये तो प्रबल अनुभूति; सम्पूर्ण 
राग दूं पमय जीवन (!?85870796 |ए776) अपेक्षित है। किन्तु पन्‍त जी 
के व्यक्तित्व का यह अ्रग सदा दुबल रहा है, इसील्ये उनके काव्य मे प्राण 
रस की क्ञीणता है जिसकी उन्होने रामृद्ध कल्पना, गम्भीर विचार और सूकुम 
चिन्तन द्वारा बहुत कुछ क्षतिपूर्ति करने का प्रयत्न किया है| परन्तु क्या प्राण 
रस की ज्ञति-पूर्ति सम्भव है ! 
कला--कला का प्रयोग यहाँ में काव्य शिल्प के अथ मे कर रहा हूँ । शिल्प 
बहुत कुछ साधना को वस्तु है। उसके लिए परिष्कृत रुच के अतिरिक्त कल्पना 
की समृद्धि और प्रयत्न साधन अ्रपेन्षित होता है | पन्‍त में ये तीनो गुण प्रभूत 
मात्रा में 6, अतण्व उनकी कला सदेव विकासशील रही है श्रोर 'स्वणु-किरण' 
में वह अपनी चरम प्रोढि पर पहुँच गई है | यह प्रोढ़ि तीन दिशाओं में लक्षित 
होती है । काचक्ष्य सामग्री की समृद्धि, परिष्कार ओर विस्तार, प्रयोग-कोशल की 
सूक््मता और थ्रभिव्यक्ति की परिषकवता । 'स्वर्ण-किरण मे पन्‍्त ने श्रत्यन्त 
समृद्ध वाव्य सामग्री का प्रयोग किया है। श्रनेक कविताशों का कलेवर रूप-रंग 
के ऐश्बर्य से जगमगा रहा हे | 
'कलरत, स्वप्नातप, सुरवचु-पट, 
शशि मुख, हिमत्मित, यात्र ले शसित 
पडक्रतु देती थी परिक्रमा, 
अपसरियो-सी. सूरपति-ग्रेषित / 
शरद चन्द्रिका हो जाती थी 
स्वप्नो के श्र॑ंगों पर विजड़ित 
हिम की परियों का अदश्वल उड़ 
जग को कर लेता था परिवत /! 
२५ 5 # 
“चूम विकच नलिनी-उर गूँजे गात पंख मधुकर दल, 
नृत्य तरयित बहे स्रात, ज्यों मुखरित भू-पग पायल । 
विहंसे हिम-करण किरण-गर्भ, स्वर्यिक जीवन के से त्ञरण, 
खोल तणों के पुलक पंख उड़ने को भू-रज के करा |! 
उपयु क्त छुन्दो मे चन्द्रमा ओर चाँदनी की अपार चाँदी, किरणों और 
आतप का राशि-राशि सोना ओर प्रकाश, सुरधनु के मणि-माणिक, हिमानी का 
रेशम, स्वप्नो की पलपल परिवर्तित छाया--प्रकाश की श्रांखमिचौनी और गीत, 
नृत्य पायल का प्रभूत ऐश्वय बिखरा हुआ है । पन्‍्त का प्राकृतिक वभव पर तो 
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पूर्ण अधिकार रहा ही है, प्रकृति के रम्य रूप आकाश, चन्द्र, सूयं, तारागण; 
आतप, चाँदनी, इन्द्रधनुप, असंख्य फूल-पत्ती, पक्षी, इच्ष ओर लताएँ, पबत, नदी, 
निर्भर और सागर, सोना, चांदी, मणि-माणिक्‍्य सभी अपने रूप-रगा का वैभव 
लिए. कवि कल्पना के संकेता के साथ नाचते हैं | 
'स्वणु-किरण' मे यह क्षेत्र ओर भी विस्तृत हो गया है, ओर रूप-रंग के 
रोमानी उपकरणों के अ्रतिरिक्त यहाँ आध्यात्मिक जीवन के मागलिक उपकरणो--- 
उदाहरण के लिये मन्दिर, कलश, दीपशिखा, यरा-धूम, हृवि, नीराजन, रजत-घंटियाँ, 
अभिषेक, कपू र, चन्दन, गंगाजल, अमृत आदि--का भी यथेष्ट प्रयोग हे । 
'चन्द्रातप-सी. स्निसर्ध नौलिसा 
यज्ञ-घूम सी छाई जऊउपर। 
दोपशिखा सी जगे चेतना 
मिट्टी के दौपषक से उठ कर। 
आज समस्त विश्व मन्दिर्सा 
लगता एक अखरण्ड चिरन्‍्तन । 
सुख दुख जन्म-मरण नीराजन 
करते, कही नहीं परिवतन | 
'स्वणं-धूल' की कुछ कविताओं मे नित्य प्रति के मोतिक जीवन के साधा: 
रण उपकरणी का भी उपयोग हुआ है। परन्तु वे इस काल-सखण्ड की प्रतिनिधि 
स्वनाएँ नहीं है। ग्राम्या ओर युगवाणी की नेत्यिक जीवन की स्थूल सामग्री की 
औ्ोर से विमुख होकर कवि फिर अपने चिर-परिचित रोमानी क्षेत्र मे लोट आया 
है, जिस पर अब उसका श्राधकार ओर भी व्यापक हो गया है। छायावादी 
कवियों में सबसे सीमित ज्षत्र सुश्री महादेवी वर्मा का है--उन्होंने एक ओर तो 
प्रकृति के बस थोड़े से साथ्यकालीन उपकरणों को ग्रहण किया हे, ओर दूसरी 
और पूजा की सामग्री को | अ्रतएव उनके प्रतीकी और चित्रों में प्रायः पुनराबूर््ति 
मिलती है। पन्त का ज्ञत्र अ्रपेज्ञाकृत कही ग्रधधक विस्तृत है। यह सत्य है कि 
उन्होने भी केवल मनोरम रूपों को ही ग्रहण किया है, प्रसाद श्रोर निराला की 
भाँति विराद ओर अ्रनगढ़ रूपा को नहीं, परन्तु उन्होंने इस क्षति की पूर्ति अपनी 
सामग्री के सूक्ष्म, नियोजन द्वारा कर ली है। वास्तव पे चयन ओर नियोजन की 
इतनी सूद्मता, रूप और रग का इतना बारीक मिश्रण अ्रन्त्त्र नहीं मिलता; --- 
'स्वगुं-रजत के पत्रों की रलच्छाया में सुन्दर 
रजत-धंटियों सा, तुबरणं-किरणो का करता निभेर 
सिहर इन्द्र पनुषो लहरों में इन्द्र-नौलिमा का सर 
गलित मोतियों के पीतोज्ज्वल फेनो से जाता भर | 
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शशि किरण के नम के नौचे, उर के सुख से चंचल, 
तुहिनों का छाया वन नित, केंपता रहता तारोज्ञल' 
उपयु क्॒ पंक्तियों मे आप देखिए कि सौन्दर्य के सृक्ष्मातियूक्षम अणुओ के 
प्रति पन्‍त का ऐन्द्रिय संवेदन कितना सचेत ओर तीत्र है। 
इन स्चनाओं में कवि की ग्यभिव्यक्ति भी स्वभावत: अ्रत्यन्त परिपक्व ओर 
प्रोठ हो गई है| उनकी भाषा में सौन्दर्य के सूछुम-तरल सबेदनों को श्रभिव्यक्त 
करने की शक्ति थ्रारम्मभ से ही रही है। ज्योत्त्ना ओर युगात मे आकर उसमे 
गम्भीर साभाजिक, दाशनिक तत्वों को व्यक्त करने की क्षमता भी था गई थी । 
रगबाणों ओर ग्राम्या में अमिव्याक्त मे जनसाधारण के नेत्यिक जीवन को सरलता 
ग्रोर ऋजुता लाने का प्रयत्न किया गया है जो स्वगु-धूलि की अनेक सामाजिक 
कंविताशं म चलता रहा | 
'फूटा करम, घरम भा लूटा । 
शाश हिला रोते सब्र परिजन 
हा अभागिनी, हा कलंकिनी 
खिसक रहे गा या कर पुरजन |! 
ञ्रथवा 
सूट बूट में सजे परे तुम 
डाल गले फॉसी का फंदा, 
'तुम्हें कहे जो भारतीय, वह 
(है दो आंखों वाला अन्धा |! 
परन्तु 'स्वणु-करण' की कविताओं मे, इधर, 'स्वणु-धूलि' के बेदिक 
ऋचाशो के अनुवादो में कवि ने गहन आआध्यात्तिक तथ्यों को व्यक्त करने की 
एक नवीन शक्ति का उपाजन किया हैं | इस नवीन शक्ति का रहस्य है प्रसंगा- 
नुकूल आप शब्दावली का प्रयोग-- 
त्द्म ज्ञान रे विद्या, भतों का एकल समन्वय 
तिक ज्ञान अविया, बहुमुख एक सत्य का परिचय । 
आज जगत मे उभय रूप तम में गिरने वाले जन 
ज्योतिक्रेतु ऋषि हाशि करे उन दोनों का संचालन | 
श्रवण गगन में यूज रहे स्तर 
3>कतो समर कत॑ क्रतो समर | 
सजन हुताशन को हृवि भास्वर 
बनी पुनः जाँवन रज नश्वर /!' 


डॉक्टर रामविलास शा 


'सखर्ण-किरण' ओर स्वर्ण-धृलि' 


महान्‌ से महान्‌ कलाकार की कला विवाद का 
विषय रही दे । आलोचकों ने समय-समय पर अ्रपने 
विभिन्‍न दृश्टिकोणां को प्रस्तुत करके उनके कृतित्त्व 
को श्रॉँका है। कवि पंत का मानव-पत्त श्रत्यन्त 
विकसित द्वोते हुए भी, मन सोदयग्राही और जीवन 
के वेचित्य में कॉकने का चिर-अ्रभ्यस्त रहा है । 
'युगवाणी!, 'ग्राम्या? में कवि की श्रनुभूति अधिक 
जाग्रत है, उसकी भावना का परिष्कार हुआ है श्रौर 
ओर चितन-प्रवृत्ति भो विकासोन्मुख है, तथापि 
जीवन के स्थूल पहलू श्र माक्सवाद का भौतिक- 
संघ उसके अवचेतन मन का विषय नहीं। जीवन- 
समष्टि मे कॉक कर भी जेसे उसकी कोप्रल 
वृत्तियाँ भीतर रम नहीं पाई', अतणव वग-युद्ध 
और क्रान्ति के समथक माक्सवादियों को पंत से 
सदेव शिकायत ही बनी रहेगी । यों हम प्रस्तुत 
आलोचना से सहमत नहीं हैं, तथापि माक्सवादों 
विचारधारा के प्रमुख समीक्षक डॉक्टट रामविलास 
शर्मा की कचोटती, विस्फोटक शली, एकांगी होते 
हुए भी, एक विशिष्ट चिन्ताधारा की पोषक है, 
जो पाठकों का अ्रनुर॑जन करेगी--ऐसी आशा हे । 


प्रगतशील ग्रालोचकी पर यह दोष लगाया जाता है कि वे कला की 
उपत्ता करते ह और साहित्य को केवल समाज शासन की कसोटी पर परखने की 
को रार करते है। पनतजी जेध कला-प्रेमी और कुशल शब्द-शिल्पी के साथ ऐसी 
गलती करना श्रक्षम्य अपराध होगा। पन्‍तजी यदि शब्द-शिल्पी नहीं तो कुछ 
नहीं ओर उनपर लिखी गई आ्रालोचना श्रगर उनके शब्द-शिल्प से ही शुरू नहां 
होती तो वह आलोचना कहलाने की हकदार नहीं | 

सवाल सिर्फ यह है कि कहाँ से शुरू किया जाय । 

सबसे पहले उस शब्द को लीजिए जो इन दानो पुश्तकों में इतनी बार 
आया है जितने इनमे पन्‍ने है। दरअसल यह शब्द श्रोसतन हर पन्‍ने मे दो बार 
आता है, इसलिए 2६६ श्रोर १७७ पन्‍नो के जोड का दुगना करने से आपको 
कुछ सही ग्न्दाज़ हो सकेगा | 

यह शब्द ऐस काम का है कि जहाँ लाइन छोटी पडती हो, बडी पडती हो, 
घटती हो, बढती हो, श्ोजपूण ज्यादा हो गयी हो या श्रोजद्दीन हो गयी हो, दो 
ग्रत्गरा--श्रौर वह भी दो लघु अक्षरों के इस शब्द को बिठा दीजिये, बस काम 
बेन जायगा | काव्य का नया-नया अ्रभ्यास करने वालों के लिए तो यह शब्द 
रामबाण है । 

यह शब्द छायावाद का चिर-परिचित, पन्‍तजी का चिर-प्रिय शब्द 'चिर' है | 
इसके प्रयोग की कुछु गिनी-चुनी मिसालें देना ही यहाँ सभव होगा-- 

“चिर अपसुले उरोजो पर जलते थे उडगण” 
(स्व० कि० १० ४८) | 

इस पंक्ति में 'चिरः शब्द न रखने से यह खतरा था कि आँचल सरकने से 

उद्शुगणु उड़ जायेगे ! 
पर कै 
योग्य नहीं कुछ भेंट/ आप चिर मंथिलीशरण' 
(स्व० कि० प्र० १४६) 
थओोग्य भेंट” न होने पर कवि ने अपना परम प्रिय शब्द 'चिर' मेंट करके 
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उनका परम सम्मान किया है। अब अगर मेथिलीशरणजी के शआआाराशब्यदेव राजा 
रामचन्द्र को भेट चढाना हो, तो किस मेठ से काम लिया जाय ! दखिये-- 
राम नाम अम्‌ से भा बढ़कर 
वना आज जनमन का ईश्कर, 
आंखल स॒ण का सार तत्व वह, 
स्वर्ग मुक्ति सोशन चिर अमर / 
अमर के मरने का कोई खतरा था, तो पन्‍तजी ने चिर का सहारा देकर 
ग्रमर का चिर अ्रमर बना दिया है। इसमे कोई दोप भी नहीं। गोस्वामी तुलसी- 
दास सीता्जी के लिए कह गये ह--'सुन्दरता कट सुन्दर करई! । 
तव फिर पतजी 'श्रमर' को 'चिर अमर क्यो नहीं कर सकते। नीच का 
पक्ति को सदाव भले माना जा सकता हैं -- 
कुंधकरा-्ी दानव निद्रा 
सोने को चिर गईं ज्यों उचट /” 
इस तरद के प्रयोगा का भारतीय शास्त्रकारों ने आन्यदाप कहा है श्रोर हम 
भारतीय के साथ है | 
द्‌ 
“ईस पतक्ति में मं थिली शब्द का छूट जाना कुछ अखरता है | पयायवाचिया 
के साथ यह शब्द खुब जमकर बेटता हैं-- 
जा अनन्त अक्षय चिर कारण” (स्व० कि० प्र० १७४) 
जो प्रव राम अमर पिर अक्षर (ऊपर के प्रष्ठ पर) 
राम के साथ ऐस हजार विशेषण था जाये तो सहस्त्र नाम का पाठ ही होगा; 
धम की विजय स काव्य की पराजय सेमल जायगी। 


का के 


[क 
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ह इश चर शरण” (स्व० कि० प० १७०) 
मे 
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इसीसे मिलता-जुलता एक श्रोर शब्द है जो एक मात्रा वडा होने पर भी 
पंक्तियों मे बडी नाटकीयता उत्लन्न करता है| भूत ओर भविष्य को वह वर्तमान 
सबाॉघ देता है; पराक्ष का प्रत्यक्ष ओर प्रत्यक्ष का परोक्षु भी कर देता है । 
प्राकृत जनो का बिगाडा हुआ यह 'अद्य का चिरप्रचलित गद्यरूप आज! हे | 

“चिर” शब्द रहस्यवादी है तो 'आज' यथाथवादी है। “चिरः ग्राज-कल- 
परसों के फेर से छुडाक २ शाश्वतवाद की ओर ले जाता है, तो “श्राज' प्रत्येक 
क्रिया के समय का हिसाब देकर आपको रोजनामचे के यथा वाद की ओर ले 
जाता है। कुछ नमूने देस्विये-- 


स्वर्ण-क्ररण ओर स्वणं-धलि ३०१ 


“ग्राज चेतना के प्तावन-सा 
निखर रहा रजतातप सुन्दर! (स्व० किए प्र ० ५) । 
पुन; इसी कविता गें-- 
ज्याज सत्य की बे जा बहती 
धातों के पु लगो के ऊपर /? 
एक ही दिन में दो काम हुए,--सपनो पर सर « वहा आर चेतना जैसा घूय 
भी ग्विली | इससे साबित है कि पहली टो लाइन दिन में लिगख्बी गई थी ओर 
बाद वाली दानो रात मे | 
दूसदे दिन धूप ओर सपने दाना गायब हो गये। नयी चतना के अरु 
विस्फोट से माना हीरोशिमा नगर तबाह ही गपा हो पन्‍्त जी लिखते है :-- 
आज जाँवनोदर्मि के तट पर 
खडा अवांच्छित, ज्ञच्घ, उपेत्तित, (उप० प्र १४) । 
अवाल्ित थ्रोर उपेन्नत होने की बात पाठकी का और कई पन्‍नो मे भी दज 
मिलेगी । प्रकाश के साथ छुया की तरह यह उन्नत का भाव स्वर्ण किरणों की 
चतना का सदा अ्रनुकरण करता है| 
अगली कावता मे ऊपर वाल जीवनोदाघ का रूप बदल गया है | इसलिए--- 
“आज उदधि के नीलांचल में वध निखिल देशान्तर? 
शरि (उप० प्रृू० *७)। 
ओर भी-- 
'आज तडित्‌ के पद नूपुर में श्वॉनित विश्व संभापणु?। 
लि -5 
“आज वनम्पति पशु जय को कर सकता मानव वर्षित! । 
पुन/ पुन।+-- 
'दिशाकाल के परिणय का र॑ सानव आज प्रोहित” / 
ये सब घटनाएँ, एक ही पन्‍ने पर हुई है (प्र० १७ पर), इसलिये इस दिन 
को पत जी के कवि-जीवन का 'रेडलैंटर डे! कहना चाहिये | फिर भी बुछु काम 
बाकी रह गये थ--- 
'हमें विश्व संस्कृति ९ भूपर करनी आज प्रतिशत” 
(प० १६)। 
दिशा-काल के परिणय मे विश्वसस्कृति छूट गयी थी; उसकी प्रतिष्ठा के लिए 
डायरी मे नोट लिखकर--श्रर यद श्रातुरता कि आज ही उसे प्रतिण्ठित करना 
हे--पंत जी ने अपने विश्व-सस्क्ृति-प्रेम का परिचय दिया है | 
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ग्रब निश्चितः और “विपश्चित' पर आइये। ये दोनो शब्द शकार-चकार 
युक्त तुको को कमी को शान से पूरी करते हुए पक्तियों को श्र गांभीय से भी 
भर देते है-- 
जीव नियति मनुजो पशुओ की भी कृताथ हो निश्चित! 
(उप० प्र० श्८्ट) 
यहाँ पर “निश्चित' शब्द बता रहा है कि मनुष्यों ओर पशुओं का भाग्य 
ग्रवश्य कृताथ होगा | इसके साथ “निश्चित' ऊपर वाली पंक्ति के “'कल्पित' के 
साथ अ्कल्पित तुक-रूप में जमा हुआ है | और भी-- 
सब मिल उसको छिनन भिन्‍न कर सकते थे यह निश्चित! 
(उप० प्र० ७७) 
यहां “निश्चित' ने अगली पक्ति के 'शोपिता का साथ दिया है-- ऐसे 
शोषित का जिसे साथ की तुक भी न मिल रही थी ! 
लेकिन निश्चय ही “निश्चित! पूण रूप से तब निरबग्ता है जब वह “विपश्चित! 
के साथ आता हे, जेसे इन पंक्तिया मे-- 


'रंग नहीं चढ़ता जिस पर वह यती ब्रती हे निश्चित, 
समिघ-पाशि में प्रश्न पूछता तुमको मान विपश्चित !” 
“विपश्चित! के बाद का श्राश्चय चिह्न पन्तजी का ही लगाया हुआ है। 
'निश्चत' का ऐसा जोडीदार मिलने पर आश्चय चिह्न का लगना उचित भी 
है | क्रिमाश्वयमतः पन्‍्म ! 
“#नर्चित' का साथ छुटने पर 'विपश्चित' 
पतरस्कृत! का साथ देता है ओर इस दशा में 'मूढ” बनकर रह जाता है | 
यथा-- 
'पनी दीन, भागी त्याया, ओ' सृद्ध विपश्चित !! 
(उप० 7० १२२) 
आगे चल कर तो बैचारा “चित! ही आया है-- 
देश देश के विविध विपश्चत राजकर्म में हो सक्रिय चित !! 
(उप० प्र० १३६) 
इसी प्रकार स्मित, बत त, समदिग्‌ , परात्पर, मादन आदि शब्दों के बार-बार 
प्रयोग से काव्य सौन्दय में विशेष द्ृद्धि हुई है । इन तत्समो के जोड़ का एक 
प्राकृत शब्द भी पंतजी ने साहसप_बक अपनी पक्तियों मे बिठा दिया है जिसके 
लिए वे अ्रभिनंदनीय है | यह शब्द है 'जनी'-- 
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मधुर अप्सरा बना जनी अब, 
कल ग्रदीप से व्योतित कर घर / 
(स्व० कि० ए० ११७५) 
धबनी' के साथ 'जनी? ओर बनी-टनी हो गई हे--अनुप्रास के कारण ! 
आोर भी-- 
“नव कुमार का पकड म्रदुल कर 
टहला रही जनी आँगन पर! | (उप० प्र० १२०) 
जगजीवन ऐसा है कि ये अप्सराएँ और जनी मी 'नयनकलही” में पड़ 
जाती है। नवन-कलहो की सजीव चित्रमयता प्रशसनीण है | 
(स्व० कि० प्र० १४२ पर) 
यह दुर्भाग्य का विपय है कि “कल्पना! को म्त्रीवाच्रक मानने के बाद सस्कृत 
के आचार्यो ने यही व्यवहार “शब्द! के साथ नहीं किया ! पुरुषवाचक शब्दों के 
भार से कोमल पंक्तियों तुक की सीमा तक न पहुँच कर बीच ही में इटकर मुक्त 
छुन्द बन जाती, यदि कवि-कोशल अनेक शब्दों को नारी सज्ञा देकर कोमल 
पक्तियो की रक्ना न कर लेता । काोमलता के इस कोशल में पतजी ने कमाल 
किया है-- 
“भाव सत्य बोला मुख मटका 
बोली वस्तु सत्य मुह बिचका' (स्वणंधू[ल, 2० ६) । 
इन पंक्तियों में सत्य! के नारी-वाचक होने से मटकाने और बिचकाने की 
क्रिया/ साथक हो गई # ! 
इसी तरह 'डर! ( “छोड मच्य युग की डरा उप०. प्र॒० १४४ ), “तन 
(माहवासना की तन'--उप०, प्र० १४६), 'शिखर' (सीधे की स्वण शिखरॉ-- 
स्व० कि० प्र० २८) 'ममेरोी (बन की ममर क्‍या गाएगी ?--स्व० कि० प्र० 
2५७) आदि शब्दा का भी रूप बदल दिया गया है। कभी-कभी कुछु शब्द 
उभय पोशाकों में भी सामने आते (या आ्राती) है। जैसे यही 'मममर'-- 
“'अह कराहत) होगा मम र' (स्व० कि० प्रृ० १७२) 
उभयव्शों की साथकता इस बात मे है कि स्त्री का गाना अच्छा लगता है 
ओर पुरुष का कराहना | इसी प्रकार सत्य-- 
अकथनीय था सत्य, ज्योति में लिपटा शाशवत' 
(स्व० कि० प्र० ६२) 
कविया का निरंकुश होना प्रसिद्ध हे | लेकिन निरंकुश होने में किस चीज के 
अकुश की तरफ इशारा है ? अधिकतर व्य'करण की तरफ, लेकिन इस तरह की 
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निरंकशता साथारग कवियों के लिये हे | माकब लोग तो ग्राल राउ ड़ चमग्पयन 
तो 

होते है | “नव म्वर गति ल्य ताल हन्द नवः--वे सभी को अपनी मोलिकता स 

नवीन कर दते है । 


हे 


लय की उठा-बेठी दग्विये-- 
'ओ अरुण ज्वाल, चिर तरुण ज्वाल / 
मद से मंजरित कनक रसाल /' 
(स्व्र० कि० प्र० ३०) 
म्बर लिपि के अभाव में दसरी लाइन का ध्चनि-सादय समझता अरम्मव 
है ! इसी प्रकार,-- 
भावी रहित नित्य तिरोहि+, 
हानि-लाभ जीवन-मररण रचित! 
(३ पृ० प्र०- १७७० ) | 
एक गीत की >क इस प्रकार है--- 
“(-्िरह मिलन, प्र यसि, प्रभव सिलन' 
( ३ प० प्र० १७३ )। 
निःसन्देह, ऐसी पक्तियोँ भी सेकडो है जिनमे यह उठा-बैठी नहीं है | 
दरग्मल गति-मग, लयसग या यतिमग तो विजिच्रता ओर चमत्कार के लिये 
होता है | पन्‍तजी जब चाहते है तव एकदम सरल ओर सपाट लाइने भी लिस्व 
लेटे # | जेस ये लाइने ,-- 
अगर न ऊँचे होते दादा, 
कब का ऊंट तुम्हें खा जाता /!' 
( स्व० धू ० 7० ५६ ) | 
यह मरलता, सुबोधता, आर मनोहारी सपराठता उनकी पहले की रचनाओं 
से कमआ पाई है । 
ऐसे ही दो पंक्तियों के जाईे से 'माोहम्मद' ओर अ्रहम्मद! की तु्के भी सराह- 
नीय है | कोई यह ने सममे कि मोहम्मद के भाई श्रहमद को पन्‍्तजी ने मधुर 
स्वरपात से डेढ़ प्रकार युक्त करके अहम्मद बना दिया है| यह मद शुद्ध संस्कृत 
से आया है आर उसके पहले उतना ही शुद्ध अहम” जुडा हुआ है | 
( ख० धू० प्र० ४४ ) | 
ऊंट आर मोहम्मद वाली पक्तिया विदशी वातावरण की गध के कारण, 
मुमकिन है; कुछ भाग्तीयता के प्रेमियों को न रुचे । उन्हें 'स्वणु-किरण'की अन्त- 
ब,ली इस तरह की पक्तियों पढनी चाहिये, यानी उनका पाठ करना चाहिये -- 
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जय जय सीताराम, जयति जय, 
जय लक्ष्मण , जय भरत शत्र हन / 
ऐसी पंक्तियों पढ़कर किसी को यह समझ लेना चाहिये कि पन्तजी संसार 
से संन्यास लेनेवाले हैं | इसके विपरीत 'स्वणु किरण” आर स्वगुधूलि' से लोगो 
को आश्वासन मिलना चाहिये कि 'पह्लव' का किशोर-कॉव पुनः अपनी 
किशोरावस्था की ओर लोग रहा है। कुछ लोग 'आम्या' आदि की ग्रामीण 
रचनाओं से हताश होकर हाय पलल्‍लव' कहने लगे थे , पतजी ने उनकी आ ते- 
वाणी सुनकर 'पल्‍्लव' ओर “गु जन! के ममर-संगीत (अ्रथवा की ममरसगीत) से 
उन्हें पुनः तृप्त कर दिया गया है। पहले लिखते थ--- 
जग के उबर आँगन मे 
बरसो ज्योतिमय जीवन /? 
अब लिखते है-- 
बरसो उबर जीवन के कण 
बरसो हे पन /! ( स्व० धू० प्र० ५१ ) 
पहले लिग्बते थ-- 
“गन्ध मृुस्ध हो अंध समौरण 
लगा थिरकने बारम्बार ।' 
ग्रब॒ लिखते ह--- 
आ्राम् मंजरित, मधुप गुस्जरित, 
गंध समीरण अधघ स चरित !? 
( स्व० घू० ए० ७१ ) 
पहले लिखते थ-- 
जब मिलते मॉन नयन पत्नभर !! 
खबर उसी के जोड पर--- 
अपर से सिलते मधुर अधथर |! 
( ध्व० कि प्ृू० १०७ ) 
पहले लिखते थेः--- 
'वात हत लतिका सी सुकुमार 
पड़ी हे बिनन्‍्नापार । 
अब लिखते है;-- 
भूल फूलों के आलिगन, 
वातहत लतिका भूलु ठित! (स्व० कि० 0० १७) 
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पहले मन से कहते थेः-- 
ढला रे ढहल आतुर मन ! 
गल रे गल निष्ठुर मन | 
अब अपनी “निःस्वर वाणी” से कहते हैः-- 
नव जीवन सोदय में ढलो, 
सजन व्यथा गांभीय में गलो | 
( स्वर० धू० प्र० १०२ ) 

इस तरह की आजृत्ति से प्रकट होता है कि स्वणु-चेतना से पन्तजी की 
काव्य-प्रतिभा इतनी श्रधिक सम्द्ध हो गई है कि वह अपने ही उतारे हुए बस्त्रो 
को पहनने के लिये उत्कंटित है । 

पन्‍तजी अपने रोमिल, ऊमिल, सलमल, गट्लमल आदि शब्दा के लिये 
प्रसिद्ध हैं। ये भी अपनी उचित मात्रा मे आपको इन पुस्तका मे मिल जायेंगे । 
उदाहरण देने की जरूरत नहीं। लेकिन श्रेष्ठ शब्द-सादय ता वह है जहाँ भाव 
शब्दों की «वनि से मुखर हो उठे | जैसे वीणा के स्वरा का वणुन किया जाय 
तो “वीणा क्वण” “कर्ण ओर “जन्हु के श्रवण! आदि शब्दा के प्रयोग से काला 
बजने का श्रम पैदा हो जाय ( स्व० कि० प्र० १४६ ) | इसके सिवा, जब ध्वनि 
का अ्रनुकरण ही करना है, तब वीणा-सारगी तक ही श्रपने का क्या सीमित 
रकखा जाय ! पशु-पक्तियो को वोली का भी अनुकरणु क्या न किया जाय ! 
देखिये, एक साथ कितनी बोलियाँ सुनाई पडती है-- 

| दादुर टर टर॒करते, मिल्ला बजती भकन-सन, 
। म्याँउ म्याँउ रे मोर, पीउ पिउ चातक के गण |! 
( रव० धू० 7१० ४६ ) 

यहाँ पर टर-टर शोर कन-भान के साथ म्यॉउ म्यॉउ ने जो समा बॉघ दिया 
है, वह छायावाद के तमाम हिमायतियो के लिये अ्नुकरणीय है | मोर का शब्द 
मुमकिन है, किसी ने दूसरे ढहग से सुना हो, लेकिन कवि कठ से होता हुआ वह 
किंचित्‌ रूप परिबतंन करके म्थॉउन-म्यॉउ बन गया है ! 


६ रे 
प्रौदावस्था मे. किशोरवय के वस्त्र पहनने से जो धजा बनेगी, वही बजा 
प्रतिभा के पतकर में 'पहलव' के काव्य-परिधान से 'स्वरण-किरण' ओर स्वर्ण 
धूलि' की बनी हुई है | वे अलकार, वह लाज्षणिक व्यजना, शेली, टेनिसन 
ग्रोर रवीन्द्रनाथ ठाकुर की वे शब्द-ध्वनिया, इस समय कुछ काम नहीं दती। 
कोलरिज बहुत सी श्रफीम खाने के बाद भी “क्रिस्टबिल! ओर “कुबला खान! का 
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पूरा नहीं कर सका , पंत जी धरती और आसमान को स्वर्ण ही स्वर्ण से भर 
दने के बाद भी सूखे पत्तों मे रगीनी नहीं ला सके | पत्र को वसनन्‍्त समभने 
से यही गत होती है । 

पंतजी के शब्द शिल्प का यह लय उनके भाव शिल्प के साथ जुड़ा हुआ्रा 
है। भावो शरीर विचारों के प्रवाह ने उनकी रूप-सरिता की गहराई निश्चित की 
है। उनकी पुस्तकों का अ्रव्ययन भाव और कला के परस्पर संबन्ध पर काफी 
प्रकाश डालता है। साफ दिखाई देता है कि भावों और विचारों का प्रवाह 
ब्युल्लुला होने पर रूप मे गहगई नहीं आती | श्रेष्ठ कला के लिये ऊँचे आवेश 
की जरूरत होती है। यह आवेश कवि ओर उसके चारो ओर के वातावरण के 
परस्पर सम्पक से वैदा होता है। वातावरण बदलता है , उसके साथ कवि का 
ग्रावश भी अपने रूप बदलता है। आज के जमाने मे उन उपकरणों से गभीर 
ग्रावेश पैदा करना अ्रसम्भव है जिनसे पल्‍लव-काल मे वह उत्पन्न हुआ था | 

पतजी के ग्रवेरा का उनके 'इन्सिपिरेशन! का--ख्रोत श्रब क्‍या है ? 

--ऊराव्य के लिये सबस अ्रधिक प्रेरणा उन्हें किससे मिलती है ! 

--स्वर्ण-किरणः ओर 'स्वणु-धूलि! मे कोन-सी काव्य-वस्तु बार-बार 
दादरायी गयी है । 

किसी भी पाठक से यह छिपा न रहेगा कि एक तरफ तो नव-चेतना, 
ग्रन्तमन, योगी अरवन्द, गाधीवाद और राम-राम सीताराम का आध्यात्मिक 
समार है , दूसरी तरफ जबनो, अ्थरा, उराजों आदि का भवसागर है जिसकी 
लालसा की लहरे बार-बार आव्यात्मिक ससार की धरती से टकाराती हैं और 
कभी-कभी सीमा तोइकर 3सका काफी हिस्सा ढेँक भी लेती हैं । 

पंतजी जिस अन्तजंगत्‌ ओर बहिजंगत्‌ के समन्वय की बात करते है, 
उसका यही रूप है। पतजी इस सुन्दर समन्वय तक केसे पहुँचे, इसका इतिहास 
भी रोचक है | 

हिन्दी पाठक जानते है कि “रूपाभ! निकालते हुए पंत जी ने छायावाद 
से विदा ली थी | उसे कल्पनालोक की वस्तु बह कर उन्होने यथार्थ की ठोस 
धरती पर आने का प्रण॒ किया था । 

'युगान्त', 'युगवाणी,” 'ग्राम्या! आदि इसी काल की स्चनाएं हैं। बहुत 
से लोग समभने लगे कि पंत जी माक्सवादी हो गये है | इन रचनाओं को 
ध्यान से पढने पर यह बात खुले बिना न रहेगी कि दरश्रसल पंतजी ने माक्संवाद 
को पूरी तरह कभी स्वीकार नहीं किया था | 

पंतजी आरंभ से ही गांधीवाद ओर माक्संवाद का समभौता कराने में लगे 
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हुए थे,--यानी वे मजदूर-वर्ग के लडाक़ दशन को पूंजीपतियो के समभोतावादी 
दशन का रूप दे रहे थ | 

ब्रिटिश साम्राज्यवाद और भारतीय पूजीवाद के समभोते का नाम है 
गाधीवाद | साम्राज्यवाद ओर पू जीवाद से मजदूरों के निर्णायक संघप का नाम 
है माक्सवाद | फिर इन दोनो का समन्वय कैसे हो सकता है ! 

इन्हे मिलाने की कोशिश का सिफ एक नतीजा हो सकता है कि मजदूरों 
का निर्णायक सघप आरा से ओमल दा जाय शऔ्रोर विदेशी साम्राज्यवाद तथा 
देशी पूंजीवाद का गठबन्धन ही हाथ लगे। पतजी के साथ ठीक यही बात 
हुई है । 

आधुनिक कवि ( न० २) की भूमिका मेवे माक्सवाद की जमीन से 
लछायावाद की आलोचना करते है | उनके वाक्य ध्यान दने योग्य है-- 

छायावाद इसलिये श्रधिक नहीं रहा कि उसके पास, भविष्य के लिये 
उपयोगी, नवीन आादशोा का प्रकाशन, नवीन भावना का सान्दयबवोध, ओर 
नवीन विचारों का रस नहीं था। वह काव्य न रहकर केवल अ्रलकृत सगीत बन 
गया था ।. . .दिन्‍न्दी कविता, छायावाद के रू भे, ह्वासयुग के वेयक्तिक अनुभवों, 
ऊब्बमुस्वी विकास की प्रव्ृनिया, ऐहिक जीवन की आकाक्ताओं सम्बन्धी न्वप्नों, 
निराशाओं श्रार स्वेदनाञ्रा को श्रमिव्यक्त करने लगी; आर व्यक्तिगत जीवन 
सघप की कठिनाइयों से ज्षब्य हाकर, पलायन के रूप मे, प्राकृतिक दर्शन के 
सिद्धातो के आधार पर, भीतर बाहर मे, सुख्व दु ग्ब॒ में, आशा-निशशा, श्रोर 
सयोग वियोग के दन्दी मे सामज्स्य स्थापित करने लगी। सापेक्ष की पराजय 
उसमे निरपेकज्ष की जय के रूप मे गोरवान्वित होने लगी ! 

( ग्राधुनिक कयि न० २, प्० ११-१२ ) 

यहाँ पर बडी स्ववी से छायावाद की सीमाओं ओर उसकी ह्ासोन्मुखी 
प्रव॒त्तिया का दिग्द्शन कराया गया है । प्राकृतिक दशन का पलायन का रूप 
कहने मे पतजी ने साफगोई से काम लिया है | इसी दर्शन के आधार पर भीतर- 
बाहर (आगे चलकर अन्तजंगत्‌ ओर बहिऊ-गत्‌ !) के विफल सामंजस्थ बी, 
उन्होंने पलायन कहकर निन्‍दा की है। उनके नयग्रे कान्य की एक वाक्य मे 
अआ्रालोचना करनी हो--तो उनके अंतिम वाक्य को उद्धुत कर देना काफी 
हागा--सापेज्ञ की पराजय उसमे निरपत्ष की जय के रूप में गोरवाविन्त 
हाने लगी ।! 

छायावाद के रहस्यवादों पहल--एक अखड भावना की व्यापकता,--पर 
उन्दोने करारी चोट की | लिखा--'अब में जानता हूँ कि बह केवल सामन्तयुग 
की सांस्कृतिक भावना थी! | (उप० ४० १३ ) 
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आर भी-- 
'ज्ञान को सदेव विज्ञान ने वास्तविकता प्रदान की है ।! 
( उतर 9० १५ )। 
“मनुष्य की सास्कृतिक नेतना उसकी वस्तु-परिस्थितियों स निमित सामाजिक 
सबधो का प्रतिब्रिम्म है । यदि हम बाह्य परिस्थितियों मे परिवतन ला सके तो 
हमारी आनन्‍्तरिक धारणाएं भी उसी के अ्रनुरूप बदल जाएंगी | 
( उप» प्रृू« १६ ) 
इन दो वाक्या का मतलब साफ है कि बाह्य परिस्थितिया को बदले बिना 
सास्कृतिक चेतना में परिवतन नहीं हो सकता । लेकिन 'स्वण किरण आर '्वणु- 
धूलि' मे यह दुनिया बिल्कुल उलट गयी है। इस उलटफेर के बीज आधुनिक 
कवि न० २ की भूमिका में ही मोजूद है। 
फ्रायड इस समय भी उनके दिमाग में घूम रहा है, लकिन उस जेस मनो- 
बेशानिक भी, पन्‍्तजी के अनुसार, 'सापेद्ष के स्तर से नीच जाने का आदेश 
नहीं देते है ।” 
( उप० प्रृ० २४ ) 
इस कमी को भारतीय दर्शनकारो ने पूरा कर दिया है € यानी फ्रायड आर 
भारतीय श्रध्यात्म दर्शन का समन्वय हो जाना चाहिये ! ) कहते ह--भारतीय 
तत््वद्रण् शायद अपने सूद्म नाडी मनोवज्ञान ( याग ) के कारण सापेक्ष के उस 
पार सफलतापूर्वक पहुँचकर “तदन्तरस्यथ स्वस्थ तत्मवस्थास्य वाह्मत, सत्य को 
प्रतिष्ठा कर सके हैं ॥' ( उप० ) 
पुन --मार्क्स के दर्शन की, प्रेजीवादी परिश्थितियों के कारण, जो वर्ग 
युद्ध ओर रक्तक्रान्ति मे परिणरति हुई है?--वह “सास्कृतिक दृष्टि स उपयोगी नहीं” 
जान पड़ती ! 
( उप0० प्रृू० २५७ ) 
इस तरद पन्‍्तजी ने वर्गयुद्ध से हृटकर, क्रान्ति से विमुख होकर, मार्क्सवाद 
को अपनाया था । वह मानते दे कि वगयुद्ध ओर क्रान्ति का कारण पूंजीवादी 
परिस्थितियाँ है। फिर भी वे वगयुद्ध ओर क्रान्ति से बचने की कोशिश करते है । 
इसका मतलब स्पष्ट ही, पूं जीवादी परिस्थितियों से बचने के अलावा ओर क्या 
हो सकता है ! 
'स्वण किरण” ओर स्वण धूलि! की स्वर्ण चेतना का यही मूल स्रोत है । 
कल्पना लोक का हजार मन सोना भी इस पलायन झोर पराजय को ढंक नहीं 
तकृता | 
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आधुनिक कवि की भूमिका भे राजनीति श्रोर सस्क्ृति के प्रश्न एक दूसर 
से अलग कर दिये गये हैं | फासि्म के विरोध से यह कह कर जान छुडाई 
गई है कि “इस प्रथा के विरोधी का विवेचन करना पिष्टपेषण के समान है ।! 
( उप» प्र॒० १६ )। 
उन्होंने घोषणा की है-- 
। राजनीति का प्रश्न नही रे आज जयत करे सम्मुख 
आज बुहत्‌ सास्क॒तिक समस्या जय के निकट उपस्थित !! 
दोनो पक्तयों प्रतजी ने ही भूमिका में उद्ध त की है जिससे जाहिर है कि 
गये एक तरफ माक्सवाद की मान्यताओं का स्वीकार करते थे, वहा दूसरी 
तरफ उन्हें जान-बूककर टुकराते भी थे ! 


( रे 92 
पतजी माक्सवाद को एकागी कहते है। उसके एक्रागीपन को दूर करने के 
लिए वे अ्रन्तजंगत्‌ श्रोर बद्िजंगत्‌ का समन्वय करते हैं। समन्वय में दोनों चीजा 
को अगर बराबर मात्रा मे नही ता १६-२० के फक से तो मिलना ही चाहिये । 
देखना चाहिये कि इस समन्वय में बहिजंगत्‌ को कितना स्थान मिला है। 


4। 
7५ 
््च 


सन्‌ ४२ से ४७ तक--जित काल को ये रचनाएँ है--हिन्दुस्तान से और 
उसके बाहर बहुत-सी महत्वपूर्ण घटनाएँ हुई है। इसी काल मे बगाल का भयानक 
ग्रकाल पडा, सोवियत-जमन युद्ध हुआ, बंबई मे नाविकविद्रोह, मजदूरों शोर 
ग्राम जनता के बड़े-बड़े सप्र्ष हुए और वे सब बढिजगत्‌ में ही हुए । पतजी के 
समन्वय में इस बहिजेंगत्‌ को कितनी जगह दी गयी है ? 

आ्राय दाना किताबो के हर पन्‍ने और हर लाइन को छान डालिये और अत 
में आपकी यही कहना पड़ेगा कि हिन्दुस्तान के जनन्ञ्रान्दोलन को पतजी की 
रचनाओं मे शन्य के बरावर जगह दी गयी है | 

फासिज्म-विरोधी साहित्य न सचवने का बहाना यह था कि फासिस्ट-बिरोध 
इतना आम है कि उस पर कुछ लिग्वना पिष्टपेयण हो गा | अब जनबादी सत्रर्प की 
कहानी समन्वय के वहाने स्वरणुचेतना के प्रकाश मे श्रॉल्रा से श्रोकल हो गई है। 

इससे स्पष्ट है कि पतजी मोतिकवाद ओर अध्यात्ममाद का समन्वय जेसी 
काइई असभव चीज नहीं कर रहे ह। उनकी तमाम कविता भोतिकवाद और 
जनवादी सघप को अस्वीकार करती है और वह दर असल समन्वय करती है 
तमाम देवी दवताओ को उपानना के साथ पूंजीवाद की उपासना का। 

उनके श्रादश व्यक्ति उपचेतन को जगाकर कल्पना लोक मे मनश्चेतनाचूर्ण 
बिखेरनेवाले लोग है । 
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यह उपचेतना है क्या बला ! 
मनोविज्ञान-विशारद इसे तक और बुद्धि से परे बताकर उसे अ्रन्तस्तल के 
किसी अ्रतल रसातल में दफना देते है | पं० इलाचन्द जोशी ने इस पर जो 
हाकाव्य रचा है उसकी चर्चा कभी फिर सुनियेगा | पतर्जी की फिलासफी में इस 
आर्य देश के ऋषियों ने बहुत पहले नाडी-विज्ञान से सापेन्षता की सीमाओं को 
पार कर के निरपेक्ष सत्य का पता लगा लिया था | कलियुग मे महाकवि पत नाडी- 
विज्ञान को भीतिक-विज्ञान से मिलाकर एक नया उपचेतन गढ़ रहे है | 
पूवकाल के दर्शनकार और विचारक शब्दों की व्याख्या करके किसी निश्चित 
अआथ मे उनका प्रयोग करते थ | पंत जी भारतीय दर्शन की दडुह्ई दते नहीं 
थकते, लेकिन उनका जैसा शब्द का प्रयोग भारतीय दशन में आज तक नहीं 
हुआ । भारतीय दशन से जिस चीज को बे सबसे ज्यादा सीख सकते थर--यानी 
शब्दों के प्रयोग को, तकपद्धति को--उसी को उन्होंने सबस ज्यादा दरकिनार 
किया है | 
मन, अन्तमन, उपचेतन, अ्वचेतन, चेतना, मनश्चेतना, ज्योति, अ्धकार, 
चिर, चिरतन, विद्या, अ्विद्या, अ्रतर्जगत्‌ , बहिजगत्‌ , आत्मिक, आध्यात्मिक, 
द्वाभा, छाथामा, सविकल्प, निर्विकल्प, श्रात्मा, ईश्वर, प्राण, शक्ति, चिच्छुक्ति, 
भाव और अभाव, नूतन झ्रोर नवनूतन, अ्रमर ओर चिरश्रमर, कु चित आर 
ऋजुकु चित, आदि आदि का ऐसा अनोखा प्रयोग किया है कि निःसन्दह उनकी 
कविता ऐसे उपचेतन से निकली जान पडती है जिसके अधरे मे ग्रभी तक चेतना 
कि किरणों प्रवेश नहीं कर पाइ ! 
यहाँ पाठक, केवल बानगी के तौर पर, “चेतना' और “मन! के कुब्ठ 
प्रयोग देखे-- 
( ? ) आज भाव को सन शक्तियाँ 
उतर नहीं पाती है भू पर, 
जो अन्‍न्तर्चतना व्योम में 
उम्र रहां देने जीवन वर /' (स्व> कि० पए० २६) 
(२) “चेतना रुपिर लो सी कंपित 
जीवन जावक से पद रंजित” (उप०» प्रृ० ३०) 
(३ ) (बह सोदय चेतना का नीहार लोक चिर मोहन” 
(उप० ४० २१) 
( ४) यह मनश्चेतना ज्यों सक्रिय 
भू के चरणों पर बिखर-बिखर 
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शत स्नेहोच्छवसित तरंगों की 
बाहों में लेती भू को भर !? (उप० प्० ४५) 
(५ ) स्व॒ण रजत की घलि से भरा निखिल दिगंतर, 
० ए कक 
मनश्चेतनाचूण उड रहा हो ज्यों भासर / 
(उप० 7४० ५३) 
( ६ ) दुरघ धार सी दिव्य चेतना बरसा झर भर 
स्वप्नजडित करता वह भू को स्र्जीवन भर /” 
(उप० प्र० ६४) 
( ७ ) (कविता का शीर्षक “हरीतिमा! । नीचे 
ब्रेकेट मे लिखा है प्राण! | टेक है--) 
ओर हरित भरित घन अंपकार /? 
(इसका एक काम यह भी है--) 
“जड चेतन को करते विकसित 
जग जग में भर नव शक्ति ज्वार /? 
(उप० प्र० ७० ) 
(८ ) तन के मन से कहीं अंतरित 
आत्मा का मन हे चिर ज्योतिव!। 
(उप० प्र० ७३) 
(६) ओऔ नॉलघार अति दुनिवार ! 
युग यूग की विश्य चेतना तुम 
उच्छु वसित उरोजो का उभार /? (उप<« प्र० ८५) 
( 2० ) भर देगा भृखी परती को अन्तजॉवन प्लावन, 
मनुप्यत्व को करो समर्पित खंडित मन, कवलित तन / 
(उप० प्र० १२४) 
( // ) 'जड चेतन से परे अगोचर 
जीवन के हैं मूल सनातन /। 
है ८ है 
तक दुद्धि अनुभूति, चेतना-अमत मे द्रवित / 
(उप»० 7० १३३) 
( १९ ) खुला गगन मे आज मुक्त मन, 
नालि योनि में अब वह सुन्दर, 
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आसन मे केैकक्‍्लः उसका तन, 
अंतरतम में स्थित अब अंतर / 
८ है है 
अतल अकूल चेतना सागर, 
ज्ञुव्थ मात्र भय सलिल आवरण /? (उप० ४० १३४) 
( ? ३ ) आत्मा का संचरण करे मन को आलो कित / 


५ २८ 3 
मन का युग हो रहा चेतना युग मे विकसित 
२५ २५ २५ 


जन मन के अरु से होगी चिच्छुक्ति प्रवाहित ! 
(उप०७ प्र० १४३) 
( /9 ) यों-ज्यों हुई चेतना जाग्रत 
ग्रभु भी जय में हुए अवतरित, 
अन्तमन में परिणत होकर 
हुआ ग्रतिग्ठित सत्य चिरंतन /? 
(उप० प्रृ० १५४) 
(7५ ) छ चेतन के छोर शक्ति मिस 
जड़ मन का हट गया आवरण /? 
(उप० प्र० १६६) 
( ?$ ) सलज किसलयों का घर आनन पर अवगु ठन 
स्वर्ग चेतना बनी लाज मदिरा पी मोहन /? 
(उप० 9० ५३) 
(2७ ) तुम जननि, ग्रीति की स्रोतस्विनि, 
तुम दिव्य चेतना, दिव्य मना, 
२५ ५ २५ 
मुत्र पर हिरएयमय अवशुठन 
प्राएों का अर्पित तुमकी मन ।? 
(स्व० धू० प्र० ८५) 
अन्तर्चेतना के आकाश मे सूजन शक्तियों उमड़ रही हैं, लेकिन वे प्रृथ्वी पर 
नहीं उतर पाती | चेतना धरती पर उतर आती है, इसलिये उसके पद जीवन- 
जावक से रेंगे हुए हैं। फिर यद्द चेतना घरती छोडकर नीहार लोक मे चली 
जाती है और अपना रुधिर-लो वाला रूप भूल जाती है। फिर ग्राकाश से उतर 
कर मनश्चेतना प्रथ्वी को अपनी बॉहो में भर लेती है ! 


३१४ सुमिन्रनानदन पंत 


इसके बाद यही मनश्वेतना चूण बनकर दिगतर मे उडने भी लगती हे । 
तब वह दुग्ध धार बनती है ओर स्वर्गीय जीवन भरकर प्रथ्वी को खप्न-जड़ित 
कर देती है ! उसकी दिव्यता इसी में है कि वह स्वपन-जड़ित करती है। प्राण 
का अंधकार” जड शोर चेतना दोनो को विकतित करता है | 


यह नया अंधकार दर्शन है जो मनुप्य को 'हरित सरित घन अधकार 
दिखाता है। यह दर्शन काफी पुराना है क्योकि इसी के आधार पर सावन मे 
अभे हाकर हरा हरा देखने की कहावत प्रचलित हुई थी | 


ग्रन्थकार की यही नीलघार युग-युग की विश्व-चेतना हे जिसमे उरोजों का 
उभार भी दिखाई देने लगता है (सावन के अन्ध की हरियाली यही तो है !)। किर 
इस अन्धकार दशन से भूख्खी धरती को अन्तर्जावन का अन्न देकर क्यो न शान्त 
किया जाय ? कमी रहे तो चेतना का अमृत बनाइए और उसमे तक, बुद्धि ओर 
अनुभूति को कूट कपड़छान कर पी जाइए ओर जड चतन से परे हाकर सीधे 
मूल सनातन तक पहुँच जाइये | इस अवस्था में श्रापका अन्तर अ्रन्तरतम मे 
स्थित हो जायगा श्रोर 'अतल अ्रकूल चेतना सागर, लहराने लगेगा ! 


ने जे ब 


मन बहुत सारे है| एक तन का मन हैं, एक आत्मा का मन हैं । एक मन 
का मन भी जरूर होगा ! तन के मन में पैेठकर आत्मा का मन चमकता रहता 
है। किर गगन में कोई मन खुल जाता है। लेकिन ग्रफसोस, मुक्त होने पर भी 
उसका युग समाप्त दो जाता है थश्लोर चेतना का युग शुरू हो जाता है, तथापि 
“निच्छुक्ति' मन के अणु स ही प्रवादित होगी ! चेतना के जागने पर प्रद्ु सतार 
में अवतार लेते है और अन्तर्मन में डुबकी लगाकर परम सत्य वन जाते है! 


श्न्त्मन न हो, तो जड़ मन भी चेतना के छोर छू आता है ओर उससे 
उसका आवरण हट जाता है| यह आवरणु--यानी अज्ञान का पदौ-मन पर 
ही नहीं हे; उस चेतना पर भी हैं जिस छूने से मन का पद हट गया था। 
आखिर अन्धकार दर्शन है, न १ अज्ञान से सत्य न मिले तो बात क्या । इसलिये 
स्वग चेतना किसलयो का घंटे करके लाज की मदिरा पी जाती 6 । लाज शरम 
पी जाने के लिए निर्लज्जता चाहिये, लेकिन पन्‍्तजी की स्पग-चतना पत्तो की 
ग्राड में थडे सलज्ज़ भाव से मदिरा-पान का काम पूर्ण करती है। पुनः यह दिव्य 
चेतना जननि-रूप घरकर अपने मुं ह पर किसलयो के बदले हिरण्मय अवगुटठन 
डाल लेती है ! 

( ४ ) 

सस्वर्ग॒धूलि' मे एक कहानी है--'नरक मे सत्र ! | एक छोटे से राज्य मे 

मालिन की लड़को ज्ञुधा रहती थी। उसी राज्य को राजकुमारी सुधा स ज्ञुवा की 
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बडी दोस्ती थी। उनकी मित्रता जनता के लिए सुखमय थी, मानो सुधा ओर ज्ञुधा 
का समन्वय करना दी विधाता को इष्ट था | 
दोनो के आरणुं का परिणय था जन के हित सुखमय, 
स्वगपरा का मधुर मिलन हो ज्यों त्रष्टा का आशय /!? 
बिना स्रष्ठा के ही आशय के कौन विश्वास करता कि ज्ञघा और सुवा,-- 
स्पग ओर प्रथ्वी, जमीन ओर श्रासमान की तरह अलग-अलग होने पर भी मिल 
सकती हे ? 
कवि को बडा श्रफसोस हे, सस्क्ृृति ओर कला का निवास राजभवन-- 
जितके गवाणी से मंदिर लोचन काँकते थ --आज ताप शापो से शैडित हो गया 
है । राजनबन का नाम गाते ही पन्‍्तजी की वाणी 'वियोगी होगा पहला कवि' के 
ग्रॉसुग्रा की तरह उमड कर अनज्ञान बह चलती है ! 
राजभवन हे राजभवन, जन-मन के मोहन, 
युग युग के इतिहास रहे तुम थ्‌ के जीवन ! 
संस्काते कला विभव के स्व'नों से तुम शोभन 
पृथ्वां पर थे स्वर्षिक शोभा के नन्‍्दन वन | 
मदिर लोचनों से गवाक्ञ थे मुस्ध कवलयित, 
मधुर नूपुरों की कल ध्वनि से दिशिपल गुजित ! 
नव वसनन्‍्त के तुम शाख़त बिलास थे कुस मित, 
भू मंडल की विधा के अकाश से ज्योतित /? 
(स्व० धू० प्र० ३७) 
राजभवन के स्मरणुमात्र से रोमास की तलेया मे ज्वार उठने लगा। यह 
शधजभवन जनता के मन को मोहित करने वाला था। पृथ्वी पर यह स्वर्गीय शोभा 
का नन्‍्दन-वन था। मदमरे नयनो से खिड़कियों कुवलयित हुई जा रही हैं। 
वमन्त का शाश्वत विलास, उस पर भूमण्डल की विद्या का प्रकाश ! 
है राजभवन क्यो नन्दन से निन्दित बन गया, इसका कारण कोई शाप- 
ताप है | जनगण के जीवन से सम्बंधित न रहो, बस | निदित और शापित हो 
गया तो कोई बात नहीं। सरदार पटेल ने रियासता में अर्िसात्मक क्रांति का 
रास्ता चौरस कर दिया है। सहृदय कवि राजभवनो को आशा दिलाता है कि-- 
“रब भी चाहो पा सकते तुम जन मन पूजन । 
शत यही है कि जन-सेवा का ब्रत ले लो, यानी प्रिवी पर्स मे कुछ लाख का 
इजाफ़ा करके राजभवन के बदले राजप्रमुख-मवन बन जाओ। इस तरह प्रजातन्त्र 
भी कायम हो जायगा श्रोर राजभवन भी बना रहेगा | 
ग्रजातन्त्र के साथ राज्य रह सकते जीवित 
जन जाँवन विकास के नियमों से अनुशासित !? 
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इस जन-जीवन-विकास को न समझकर एक दिन राज्य की जनता बगावत कर 
बेटी | प्रजा राजमहल को घेर लेती है। साथ मे ज्षुधा भी है। 'किचित अन्तःपुर 
का वातायन”ः खोलकर सुधा कोकती है श्रोर दोनो सखियो के नयन मिलकर 
मौन सभापणु? करते है जिससे दोना को 'श्रॉखा मे श्रॉसू घन' घिर आते है। 

फीज ने प्रजा पर गोली चला दी । जनता का खून होते देखकर सुधा 
पिछुवाडे स जाकर भीड में शामिल हा गई | फिर क्या था। सतयुग मे जेसे 
भगवान्‌ प्रकट होकर भक्तों का ताप हर लेते थे, यहाँ सुधा ने दीन ज्ञुवा के लिए 
ग्रादश अद्सात्मक खझूप से प्राण दे ठिये। 

सुधा की मृत्यु से राजा-प्रजा दोना हार गये | सुधा के भाई ने आत्महत्या 
करने की ठानी, तभी ज्ञुधा ने जाकर उसका हाथ पकड लिया । श्रब सुधा की 
जगह ज्ञधा ने ले ली और राजकुमार जनता का सेवक बन गया | हृदय परिवतन 
का नाटक पूरा हुथा । 

क्या ऐसा नाटक आज तक दुनिया में कही हुआ है १--नहीं हुआ | इसलिये 
पन्‍तजी स्वयं कद्दते है--- | 

कथा मात्र है यह कल्पित, उपचेतन से अति रंजित /! 
(उप ० ० ४०) 
यह कथा कल्वत दी नहीं, उपचेतन से ग्रतिरजित भी है। बिना उपचेतन 
का सद्यरा लिये साधारण कल्पना ऐसी कथा कहाँ से गठ सकती थी ! 
जुधा-सुधा को कथा के साथ मिलाकर जब हम इस तरह की लाइन 
पढ़ते है-- 
वहाँ सत का वास रहता, 
वहाँ चित का लास रहता, 
वहाँ चिर उठलास रहता, 
यह बताता योग दश न !! 
(उप० प्रृ० ३४) 
तब हम अच्छी तरह समझ जाते है कि यह योगदेशन क्या बताता है। 
माधव-यादव संवाद में भी यही घटना दोहराई गई है। माधव क्रान्ति द्वारा 
सत्ता पर अधिकार करने का पतक्तपाती है। यादव का उत्तर है कि आज हमें 
मानव मन को वरना आत्मा के अभिमुख (स्व० घू० पृ० १३) | मन को आत्मा 
की और श्रभिमुख करने का मतलब है उसे क्रान्ति से विमुख करना | 

रामराज्य बाली क्रान्ति हो, दो पन्‍तजी बहिजंगत्‌ में भी ऋ्रान्तिकारी बनने को 
तैयार हूँ | तब्र वे गा उठेंगे-> 
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“हान्‌ क्रांति आज हो 
अखंड राम राज्य हो, 
अभीष्? लोक काज हो, स्‌ सभ्यजन समाज हों /* 
(स्वृ० धू० 7० १६३) 
क्रान्ति की तूरी बज उठेगी, लेकिन मादक स्वरा भ-- 
बजे क्रानते वूरी जय मादन, 
कुडम-कुडम हो जय दुंदुर्भि रवन, 
जीवन हित मानव वरे मरण 
मृत्यु अंक में थीं गात्रे जन, 
वन्‍्देमातरम ! 
(स्व० वि० प्र० ११२) 
यह क्रान्ति सत्ता छीनने के लिए नहीं है। सत्ता छीनने का काम हो तो फिर 
रास राज्य कहां रहा ? इसलिये वर्ग सहयोग कायम रखते हुए अपने पं जीवादी 
मालिको के लिए, हू भारत की ऋषिसतान, तुम वर्देमातरम गावे हुए मृत्यु क 
मुख मे चले जाओ्रो ! इस कुडम कुडडम दु दुमि का सही अ्रथ है ! 


बग॑ सहयोग बडा सरस वियय है। रसराज या भगवद्धजन के बाद इसी का 
नम्बर आता है। यह साधारण प्रतिभा का काम नदी द॑ कि किण, एन््र धनुष, 
ज्योति और स्व'्न थ्रादि को इस संदर्भ मे लाकर अलकाश की चकाचाब पदों 
कर दे | कहते है-- 


'जब जब पिरते विश्व ज्ञितेज पर युग-परिवर्तंत के घन, 
मेघो के क्षण रंप्रजाल से कोई शुश्र किरण छुन 
ज्योति सेतु सी सर्जित हो द्र॒व इन्द्रचाप में मोहन, 
स्वर्गिक स्वप्नो में लिप्टा लेती वसघा के दिशि-क्षण /? 
युग परिवर्तन के घन धिरते दी कवि का मन-मयूर म्पाऊ-मभ्यॉऊ कर उठता 
है | उसकी पुकार सुनकर मेघ्रो के जल से किरण फूट पडती है शरीर इन्द्रधनुप 
फैलाकर तमाम पथ्वी को स्वप्नी मे लिपय लेती है| ऐसी हालत मे युगपरिवतन 
के घन बरसेंगे तो ग्रवश्य ही यह बरसात हिन्दुस्तान की खेती को चोपट कर देगी | 


ब्‌ बर्ग सहयोग का सूर्य निकलता है तब उसके प्रकाश में मजदूर के मुह 
पर पसीने की बूँदे बडी सुन्दर लगती हैं। पैदावार बढ़ाओ; देशभक्त बनकर 
पूँजीपतियों के लिए मुनाफा जुटाओ्रो | संघष की राह पर १२ मत बढ़ाना-- 
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उदित हो रहा भ्‌ के नभ पर 
स्वए चेतना का नव दिनकर 
आज सहाते भ्‌ जीवन के 
पावन श्रमकण मानव सुख पर /” 
(स्‍्व० कि० ४० ६१) 


परम्या! की असस्कृत' जनता पू जीपतियो के लिये श्रम करके कितनी सुन्दर 
है। गयी है । 


पूं जीवाद का खुला समर्थन तो अमरीका में ही होता है। श्रोर जगह उसके 
समर्थन के रूप बदल गये है | यहाँ मी ऋषि-मुन्यो की सहायता से समशन 
की आध्यात्मिक रूप दें दिया गया है। पहले भारत के अ्रतीत गीरव का स्मस्य 
की जिये-- 
तुच्छु नहीं समझी अपने को, तम हो प्रथ्वी वारसी, 
किर तुम भारतवार्सी जो, वसुम्रेव कुटस्ब ग्रका्शी; 
देखो, मा के अंचल मे जो रत्न बँधा अविनाश, 
जगत तारिणा मारत भूमि, वह नहीं मिखारिन दासी /? 
(उप» प्र० १२५) 
एक तो तुम पृथ्वी वासी हो, इसीलिये तुम्हे अपने गौरव का खयाल रखना 
चाहये। झ्राकाशवासी हाते तो बात दूसरी थी | उत्त पर तुम भारतवासी हो जो 
सारे ससार को अपना कुट्म्ब मानते है| फिर क्‍या मजदूरी और तनखाह बढ़वाने 
के लिए. झगडते हो ! क्‍या इन क्षुद्र स्वार्था के लिए लडना तुम्हे शोभा देता है ! 
मा के श्रंचल में बंधा हुआ आत्मजान का अविनाशी रत्न देखा । भारत माता 
तो जगत्‌ तारिणी है; उसे भिखारिन समझना घोर पाप है | 


पग्राम्या' में ही 'मिद्टी' की प्रतिमा उदासिनी' अहिसा का स्तन्य पिलाकर 'भव 
तम श्रम हर चुकी थी; 'स्वणु किरण? के युग मे वह “जगत्‌ तारिणी' बन गई ता 
क्या आश्चय | इसलिये माता के श्रॉचल से अ्रनिवाशी रन खोलकर पतजी 
हिन्दुस्तान के ही नहीं तमाम दुनिया के दीन-दुखिया को यह सदेश देने हैं;-- 
क्णमभंगुर यह तन, आत्मा रे मुक्त चिरंतन, 
ईश्वर जय मे व्याप्त, त्याय से भोगो भव जन; 
यह चिर परिचित भारत स्वर, किर इसे जगाओ | 
जग के दौीनों दुखियों मुक्त कंठ हो गाओ /? 
(स्व० कि० पृ० १२६) 
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पतजी के सांस्कृतिक समन्वय की श्रसलियत यह है | माक्सवाद के एकागी 
होने का कारण यहाँ खुलता है | चेतन-उपचतन के मायाजाल की वीमत्मता यहाँ 
प्रकट होती है। हिन्दी कवियों मे किसी ने इतना गिरकर दीन-दुखिया से त्याग 
और ईश्वर के गीत गाने को न कहा था | 
कविवर सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने जान-बूककर धार्मिक भावनाओं ओर श्रथ 
विश्वासों को उभारा है जिससे कि उनका वर्ग सहयोग ओर क्रान्ति-विरोध लोगों 
के गले उतर जाय। कोई ऐसा ऋषि-मुनि दवता, पीर-पेगंबर ग्रोलिया नहीं रहा 
जिसकी जरूरत पड़ने पर उन्हाने इबादत न की हो ! “अन्तिम पेगम्बर' नाम की 
कविता में कहते है-- 
बने गड़रिए, तुम्हे जान ग्रभु, भेड़ नवाती थी सर /! 
(स्व० धू० प्रू० ४ ३) 
पैगंबर तो अतिम है, लेकिन उनकी भेडे चिर-नवीन हं। सबसे बाद को 
शामिल होने वालिया मे स्वण किरण' ओर 'स्वणु धूलि' के कवि का स्थान 
प्रमुख है | 
'क्रुठितः नाम की कविता भ--शीपक साथंक है--पत जी कहते है-- 
तम्हे नहीं दंता यदि अब सुख 
चन्द्रमुखी का मधुर चन्द्र मुख; 
रोग जरा आ म्रत्यु देह में,-- 
जीवन चितन दूता यदि दुख, 
आओ प्रभु के द्वार /' 
इस तरह चन्द्रमुखी का द्वार छोडकर वे प्रभु के द्वार की और बढते है-- 
“केशव केसन अ्स करी, जस अ्रिह्‌ न कराहि!ः--इस युग मे भी साथक है| 
उपदेश का एक महत्वपूर्ण भाग आगे है:-- 
ब्रप्त नहीं जो ऐसे सापन 
करो पुत्र दारा का पालन, 
पोरुप भी जो नहीां कर सको 
जन मंगल, जनगण परिचालन 
आओ प्रभु के द्वार /” 
श्रगर चीजों के दाम बढ गये है, तनखाह कम मिलती है, वीबी वच्च 
परेशान है, हडताल करने श्रोर लड़ने की ताब नही है तो आशा प्रभु के द्वार । 
तुम्हारे सभी कष्ट दूर हो जायगे । 
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इसके वाद वाली कबिता आते! में जो पांव आगे नहीं बढ़ सकते और जो 
सुत्र में मो थकते है आर दुल्व मे मो थकते हैं, उन्हें सलाह दी गयी है कि-- 
प्‌ृणा समपंण कर दें ग्रथु को, लेंगे सकल सवार !! 
अमित नील हीं प्रभु मे नर तन! . (स्व० कि० प्रू० १५६) 
राम दूत मे, अभ पद अनुचर !!. (उप० ० १६५) 
जय जय जगत जननि, तम नार्शिनि, 
जय जय राम, परतित जन पावन /?. ( उप>» प्रु० १७६ ) 
ग्रादि पक्तिया में पन्‍तजी ने भक्ति को रामनामी श्रोढ़ कर अ्रयोध्यावासी बाबा 
राघवदास को राष्ट्रीय परम्परा को खूब निबाह्य है । 


(५ ) 
पुराने जमाने मे मक्तगण मगवान को प्राप्त के लिए ससार छोड देते थ; 
बरसो तक जगलो-पहाडो की खाक छानते थ। आधनिक भक्त अन्तजंगत्‌ ओर 
बदिजंगत्‌ का समन्वय बरते है। इसाह,ये यह जरूरी नहीं होता कि वह ससार 
छोडकर बीतगग दो जायें । वे उन मठारधीश के समान है जिनके लिए सादर्यो- 
पासना ओर सगवदुपासना में कोई विरोध नहीं होता। पनन्‍्तजी भौ्त की रामनामी 
के नीच कामशास्त्र की पाथी भी दबाये है ! नारी के नख-शिस्ब वणन स उन्हाने 
ग्रपनी भक्त को सरस बना लिया है | हिमालथ के लिये वे कहते है--- 
हे अर्साम आत्मानुसूरति ये 
लॉन ज्योति श्व॒यां के भध्षत्‌ ! 
घनामत अध्यात्म तत्ग्स 
जिससे ज्योति सरित शत निःसत' इत्यादि (स्व० कि० ५० १५) 


यह आत्मानुभूति कितनी गमीर, व्यापक और समनन्‍्वयवादी है, यह इससे 
प्रकट है कि गुकाओ से ओओपधितरा जलकर स्व'न-कत्न दीपित करती है, श्रोसो के 
वन भे स्तनहारों के मुकाफल गलते हद ओर एक विशेष प्रकार की गंध से कवि 
की घाणेन्द्रिय पुलकित ओर झताथ टो जाती है-- 
'छाय। चिभ्त गुहाएँ उन्‍्मद 
रति की सोरस से सम॒ुन्छ वसित !! (स्व० कि० प्र० १३) 
घनीमूत अध्यात्मतत्व से ये ज्योति सरिताएँ प्रवाहित होती है। 
'त्वणु निमेए में वह एक झप्यरा की कल्पना करते है 'जिसकी फूल देह को 
त्रेरे स्वग लालसा गु जित! रहती है। उसके एकाह्ी अगो पर अ्नावृत लावण्य 
दिखाई दता है। उसके 'सुप्त स्यण चकआरागो-से सुकुमार उरजों पर! 'शुभप्र सुधा 
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के मेघो की जाली? उठती गिरती रहती है | ( ऊपर के अ्रनावत लावर्थ से कोई 
विरोध प्रकट न है, इसलिये जाली का ही उल्लेख है ।) “कामना-शिखरो' जैसे 
“उन दो रजत प्रीति कलशों पर! स्वर्ण शिराएँ दिखाई देती हैँ । उसकी सुन्दर 
नापि “ज्योति भैंवर' सी है, तदुपरान्त-- 


| न्‍ के )। 
| स्वण वाष्प का घन लटका जघनों के माणिक सर में ! 
( स्व० कि० पु० ३२ ) 


वाप्पपन मे विलीन होकर कवि-कल्पना ऐसी विहल होती है कि उसे अ्रप्तरा 
के स्वर में आत्मा के नमकी' “रजत शान्ति! सुनाई देने लगती हे ! 


लताओ जैसी बॉहे आलिगन भरने को श्रति कोमल पुलकों से कल्पित' 
हैं। (स्वर्णिम निफ्रर सी रत सुख की जंबराओं पर पेशल” जीवन की ज्वाला 
अपना 'दीपन' शीतल करती है ! 


कोई दूसरा कवि यही लिखता तो अश्लीलता की गुद्दार के मारे मारतीयता- 
प्रेमी सम्पादकोी का हिचकियों श्राने लगती | लेकिन जो कवि अरहिसावादी है, 
प० जवाहरलाल नेहरू को उपचतन वीर मानता है, दीन दुखियो को त्यागमय 
जीवन का उपदेश देता है, उसके लिए यह सब ज्ञम्य दी नही है, वरन्‌ कामशास्त्र 
वाली मारतीय परम्परा का पालन करने के लिए वह बधाई का पात्र भी हे ! 


ऊपर का नखशिख कुछ ज्यादा खुला हुआ लगे तो पन्‍्तजी दूमरी कविताथओों 
में गोपन भाव से कहते है--- 


“वह कसी थी, 
अब न बता पार्जेया 
वह जैसी थी |? ( स्व० कि० ० ३८ ) 
न बताने से अधिक भी हानि नहीं क्योंकि यह, वह ओर वे सब एक दी 
कल्पना लोक की वासिनी समान रूप से अदच्श्य, अस्पश्य, अजातः है ! 
स॒दृश्य, सस्पृ श्य, स॒जात न होने से कवि को प्रकृति में बारंबार नारी रूप की 
कल्पना करके मन का दीपन शान्त करना पड़ता है। ऊपा “वक्षोजा पर' स्वर्ण 
कलश रकखे हुए ( पानी भरने का नया तरीका निकाल कर ) “विश्वोदय पर? 
आती है | उस (दिव्य चेतना की ऊपा! के आने पर--- 


बसुधा के उरोज शिखरों से खितका चल मलयांचल, 
सरिता की जांघों से सरका लहरा रेशम सा जल !” (स्व० कि० प्ृ० ५१) 


इन सब क्रियाश्रों के कारण ही ऊपा की चेतना दिव्य कही गयी है | 


सुनित्रानंदुन पंत ३२२ 
ग्रन्यत्न-- 
''सीप छुटा सा उदर, नाभि मुक्ताफल सी स्मित, 
पुष्प पुलिन जबनों पर चिर लालसा तरंगितः! !।_ ( उप० पृ० ४६ ) 
मानना पड़ेगा कि चिर' शब्द का प्रयोग यहां भयानक रूप से साथंक हुआ 
है| यदि साधारण लालसा होती तो कभी उसकी लहरों के शान्त होने का दिन 
ञ्रा ही जाता । यह तो मध्यवर्गीय युवक कवि की अवृप्त वासना है-- प्रोढ़ वय 
मे ग्रधिक बीभत्स हो उठने वाली दमित काम-नंतना--जो 'पल्‍लब, “गुजन! 
काल के अन्य प्रदेश छोडकर अब पुष्प पुलिन जघनो” मे ही लालसा को चिर- 
तरंगित देखती है | थ्रागे भी लिखा है-- 
कांचन सी तप ज्वलित कामना 
दली सघन जपनो में दीपित, 
बनी कठोर कुसुम कोमलता 
श्रोणिभार में ही निर पुजित ! (स्व० कि० पु० ११५) 
प्रभु की प्रार्थना के दोनो मतलब हो सकते है, लालसा की इन तरगो से 
जबार दें; और यह भी कि उन पुष्प पुलिनों तक कवि को पहुँचा दे ! 
प्रक्रृत से आगे बढकर यह नख-शिख प्रतीका में भी ग्विलता है। भक्ति की 
कनक जैसी देह चन्दन जैसी सगन्धित है श्रीर-- 
गेरिक श्र॒यों से उरोज थे अश्र॒ माल स्मित /? (उप० पृ० ६१) 
स्मित, यहा केंसा सहायक हुआ है ! 
धसत्यां ( यहाँ पर पुलिंग ) के जबना पर सिर भरे मुक्ति लेटी डे ओर मुक्ति 
के खुले वच्चीजाी पर सत्य हाथ रखे हुए हे | भारतीय भक्त की साधना को कैसा 
वरदान भिला है। 
अप बिवत जधनों पर तरुण सत्य के शिर पर 
लेटी थी वह दामिनी सी रुचि गोर कलेबर, 
गगन भंग से लहराए म॒दु कच अंगो पर, 
वक्तोजों के खुले घटो पर लसिव सत्य कर / 
( उप० १० ६३ ) 
इस प्रकार चिर स्वग चेतना? प्रतिष्ठित हुई ओर इस बरती के दुभ्ब, दन्‍्य, 
ताप, शाप कोश की तरह अन्धकार में विलीन दो गये ! 
५नतजी ने सत्य ही कहा है--- 
“चकित नहीं काग्रिनीं दागिनी करती किसके लोचन /! 
( स्व० कि० १० १०८ ) 
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भले ही वह कामिनी भक्ति या मुक्ति ही क्यों न हो ! 
स्वण घूलि! की अनेक कविताओं में पन्‍तजी ने यह भक्ति-मुक्ति का स्वॉग 
छोडकर सीघे-सीबे अपनी सम-व्यथा कह डाली है। जब वह कहते है-- 
हृदय दहन रे हृदय दहन, 
प्राणी की व्याकुल व्यथा यहन ! 
यह सलगेगी, होगी न सहन ।! ( 7० ६५ ) 
तब यह पता लगाने में किसी को दैर न लगेगी कि उनका स्वर सच्चा है। 
वे सत्य कहते है-- 
अब भीतर संशय का तम हे 
बाहर मगतृष्णा का भ्रम हैं, 
क्या यह नवर्जावन उपक्रम है, 
होगी पुनः शिला चेतन 
बरसों हे घन ! ( स्व० धू० प० ५२ ) 
अवश्य बरसों | रामनामी भिगोकर बगल मे दबी हुई कामशास्त्र की पोथी को 
भी तर कर दो। चेतन-उपचेतन ने मृगतृष्णा का जो भ्रम पैदा कर दिया है, 
( मृगतृष्णा स्थय श्रम है, उस श्रम का श्रम तो महामश्रामक होगा ! ), उसे दूर 
करके बालू के बदले जल से मग की वृष्णा शान्त कर दो ! 


( ६9) 

पेश रचना काल! नाम के लेख मे ( प्रतीकी--सं० ४ ) पत जी ने अपने 
कवि जीवन के आररमिक विकास काल पर प्रकाश हैलते हुए लिखा है;--तब 
में छोटा सा चचल भावुक किशोर था'"'मेरे हृदय में वह [ प्रकृति ] अपनी 
मीटी, स्वप्नों स भरी हुई चुपी श्र कित कर चुकी थी जो पीछे मेरे भीतर अ्रस्फुट 
तुतले स्वरा मे झज उठी ।'“'मेरे मन के भीतर बरफ़ की ऊंची चमकीली 
चोटियॉ रहस्य-भरे शिखरा की तरह उठने लगी थी, जिन पर खड़ा हुआ नीला 
आ्राकाश रेशमी चेंदावे की तरद श्रोखो के सामने फहराया करता था। ओर 
सर्वापरि हिमालय का आकाशचु बी सोन्दय मेरे हृदय पर एक महान्‌ सदेश की 
तरह, एक स्वर्गोन्मुखी आ्रादर्श की तरह तथा एक विराट व्यापक आनन्द, सोदय 
तथा तपः पूत पविन्नता की तरह प्रतिष्ठित हो चुका था । 

यह गद्य-काव्य स्वर्ण किरण? के छुन्दों से कम सरस नहीं है। वयस्क कवि 
श्रात्म-रति ( पंताटा5887 ) के भाव से प्रेरित होकर अपनी एक मधुर 
मनोहर मूर्ति की कल्पना कर्ता है | तब वह छोटा-सा चंचल भावुक किशोर! था 
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पता नहीं, यह चंचलता थ्रागे कद्दों यो जाती है कि कवि को लिखना पड़ता हे, 
'मे छुटपन से जनभीरु ओर शर्मिला था / यह विचित्र मनोविज्ञान है जिसके 
अनुसार चंचल किशोर शर्मीला भी था| उधर उसकी भावुकता इस हृद तक 
बढ़ी हुई थी कि उसके मन के भीतर बरफ की चोटियॉ--रहस्य भरे शिखरों की 
तरह- उठने लगी थी । 
इस तरह वह जन्मजात रहृस्यवादी सिद्ध होता है | हिमालय का आकाश- 

चुम्बी सादय ( आकाश चुम्बी हिमालय का सीन्दय नहीं ) उसके लिए एक 
महान्‌ सदेश बन जाता है | स्वर्गन्मुख आनन्द ओर विराट व्यापक आनन्द-- 
सभी का भान उसे होने लगता हे । हिमालय का सीन्दर्य तपश्पूत पवित्रता की 
तरह ( साधारण पवित्रता तही, तप से पवित्र हुईं, पविन्रता, जल से घले हुए 
जल की तरह ) उसके हृदय पर प्रतिष्ठित हो जाता है | कितना महान्‌ होगा वह 
कवि जिसे स्वय हिमालय से ऐसी महान्‌ काव्य-प्रेरणा मिली होगी १ 'स्वणु-किरण' 
मे इसलिए कहा हे 

सोच रहा, किसके गोरव से 

मेरा यह अन्तर जग निर्मित, 

लगता तब हे प्रिय हिमादिि, 

तुम मेरे शिक्षक रहे अपरिचित / 

याद पतजी किसी छोटे नदी नाले पर कविता लिखते जिससे उन्हें दर-अ्रसल 

परिचय ओर प्रम हाता तो वह उनके हिमाद्वि-स्तवन स अधिक प्रभावशाली 
हाती | हिमालय उनके लिए केवल एक कह्पना है, ऐसी परिचित वस्तु नहीं 
जिसका चित्रण वे आत्मीयता से क। सके | अपने लिये एक द्रष्ट (प्रोफेट) की 
भूमिका तय करके उन्होंने अपनी प्रीढ कल्पनाएँ श्मले-चचल किशोर पर लाद 
दी हे | ज्यादा साफ बात उन्होंने यह कही है कि फूल-पत्ते चिड़िया वर्गेरह 
( उनकी 'वीणा-काल की स्चनाओ्रों मे ) 'गुडिया ओर खिलोने की तरह मेरी 
बाल-कल्पना को पियरी को सजाये हुये है ।! ( 'प्रतीक--४ ) 

० स्वणु-किरण की उसी 'हिमाद्वि' कविता में के सूचित करते है कि न जाने 
कक हि से हिमाद्ि को 'शब्दा के शिवरो मे, चित्रित करने की सोच रहे थे | शब्दा 
के।ईशाज्रशिशवा नमना यह है कि हिमाद्वि को देखकर कंधि की सोन्दर्य-साधना 
'महापेय सार्नऑरत' हो गई | शब्द जब तक जड शिखर न बने जाय॑ तब तक 
आश्चर्य से विस्मित होने की क्रियाएँ कैसे चित्रित हो सकती हैं! 

हर किले किज्ञाक-कि मधुऋत मे 

४एड़ कण वीनए। प्रेरे +धाशव को नित उसकी 

ए 'ंद्रक) #॥॥ सत्र क़ोमिला रक्‍ती कूजित /१ 
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वह यह भी कहते हैं कि वर्षा मे इन्रचाप के पुल पर 'सुस्बालाएँ आ जाती! 
थी | शैशव-काल में सुख्वालाश्रों की कल्पना देखने के लायक है। यही नहीं, 
यह जन्मजात कालिदास ( डाल पर बैठकर उसे कायने का काम बाद का है ) 
धाष्पों के गज” भी कल्पित कर लेता है । गुफाओ की गहरी छायाएं “ज्योति- 
रिगणो से' “गु फित! है। मदन-दहन की भस्म हवा मे उडकर उसके शरीर को 
पुलकित करती है ओर सती उपगा के तप स बनश्री अवाक्‌ और विस्मित-सी 
लगती है। ( अ्रवाक्‌ ओर विस्मित का जोडा कालिदास मे इजाफा है )। 

'कुमार-सभव' ओर 'मेघ्दूत' के पाठक देखेंगे कि पतजी के हिमाद्रि की 
अनेक चोटियाँ कालिदास के काव्यलोक में उठी हुई है शरीर जिन 'शब्द-शिखरो 


आस + 


से पंत जी अपनी 'महाश्चय स विस्मितः सोन्दर्य साधना को व्यक्त करते ह, वे 
शब्द-शिखर भी अक्सर उसी लोक के है | सवस रोचक बात यह है कि जिस 
ध्वप्र क्रीड़ा परिणत गजघन! को पंतजी ने 'कूम सानु! पर उतरते दखा है, वह 
कविकुल गुरु द्वारा रामगिरि पर उतारा गया था--- 
आपादस्य प्रथम दिवसे मेघमांस्लिए सानु' 
वप्रक्रीड़ा परिणत गज प्रेक्षरीय॑ददश 

लेकिन यद जरूरी थोड़े ही है कि मेघदूत के आरम्म में वह मेत्र रामगिरि 
पर था तो 'स्वणु किरण! के लिखते समय भी वहां बेटा रहा हो ! 

हिमाद्रि के रस्पवादी प्रभाव का यही रहस्य है | प्रीढता के साथ जरे-जैसे 
प्रेफेट बनने की साथ बढती गयी, वस-वेसे हिमाद्रि के शिखर भी कल्पनालोक के 
आ्राकाश की ओर ऊँचे उठते गये। यही कारण है कि वीणा, पल्लव, गुन्जन मे 
पाठकी का इस तरह का दिमाद्वि-स्तवन न मिलेगा | इस हिमाद्वि का दशन पंतजी 
ने कुर्माचल प्रदेश मे नहीं, पाडिचेरी में किया है । 

पाडिचेरी ने उन्हें हिमालय ही नहीं, अपनो पहली सचनाश्रो को भी महाश्चय॑ 
से विश्मित होकर देंखना सिखा दिया है। 'परिवतन! कविता के लिए लिग्वा है-- 
“इस अनित्य जगत्‌ में नित्य जगत्‌ को खोजने का प्रयत्न मेरे जीवन मे जेस 
परिवर्तन! के रचनाकाल से प्रारम्प दा गया था, परबतन उस आअनुसान का 
क्रेबल प्रतीक मात्र है । ( केवल शोर मात्र का साथ अग्रवाक्‌ और विस्मित के 
जोड पर है। ) लेकिन ग्राधनिक कवि की भूमिका मे उन्होंने एक वात ओर भी 
स्वीकार की थी । 

लिखा था ; स्वामी विवेकानन्द ओर रामतीथ के अध्ययन से, प्रकृति प्रेम 
के साथ ही, मेरे प्राकृतिक दशन के ज्ञान श्रीर विश्वास मे भी अ्रभिवृद्धि हुई । 
“परिवर्तन! मे इस विचारधारा का काफ़ी प्रभाव है| अब में सोचता हैँ कि प्राक- 
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तिक दर्शन, जो एक निष्क्रियता की हृद तक सहिष्णुता प्रदान करता है, ओर 
एक प्रकार से प्रकृति को सवशक्तिमयी मानकर उसके प्रति आत्म-समर्प णु सिख- 
लाता है, वह सामाजिक जीवन के लिए स्वाध्थ्यकर नहीं है |! ( प्र० ४ ) 

वह प्रभाव स्वास्थ्यकर नहीं रहा, इसमे तो ग्रब किसी को सदेह हो नहीं सकता । 
तभी तो “प्रतीक वाले लेग्ब मे अपना प्रोफेग्याला रूप कायम रखते हुए वह 
परिवर्तन की अहे महाबुधि! ग्रादि अपनी पंक्तियों के लिए कह उठते है कि उनमे 
'जेसे इन चालिस वर्षा का इतिहास आरा गया है ।? 


पक्तियों उद्धृत करने के बाद किर कहते हैँ :--मेरा जन्म सन्‌ १६०० मे 
हुआ है, ओर १६४७ मे मै जैसे इस सक्रमशील यग के प्रायः अद्ध-शताब्दी के 
उत्थान-पतनो को देग्व चुका हैं । 

घय है वह कवि जो जन्मते ही उत्थान-पतनों को देखने लगा था। उन्हें 
दग्वने के बाद जो 'प्रोफेथिक' चेतना जागी, उससे भारत मही भी क॒तार्थ हो गयी | 
तभी तो दूसरे महायुद्व के पहले की एक रचना में उसका “तुमुल घोष भी सुन 
लिया ॥! 

में जागरण का कवि हूँ | भारत की जनता मूस्व है। जागरण का सदेश 
देकर मैने उसे चिर-उपकृत किया है। “मेरा स्वनाकाल' की हर पक्ति से यही 
वन्वन नकलती है | किसी को विश्वास न हो तो ध्वन की तरफ कान न लगा कर 
शब्दा से मूतंरूप का ही दख ले | युगवाणी के लिए लिखा है कि “जनता के मन 
भे जो अध-बश्वाम ओर मृत आ्रादशों के प्रति मोह घर किये है, उसे छुडाने का 
प्रयत्न कर उन्हें नबीन जागरण का सदेश दिया है । 

दिन्दुस्तान को जनता कितनी भी पिछुडी हुई हो, वह किसी दूसरें की रोटी के 
सदारे नही ज॑ती | हिन्दुस्तान का पिछुडा से पिछड़ा हुआ किसान पंतजी से ज्यादा 
दशन समझता है। वह ईमांनदार हे, इसलिए रामनामी के नीचे कामशास्त्र नहीं 
लिपाता और सजीब भाण का प्रयोग तो वह इन्हे युगो तक सिखा सकता है। 

लंकिन पिछुडी हुई जनता के अलावा जनता का एक आगे बढ़ा हुआ हिस्सा 
भी है| इस हिस्से ने बम्बई में गोरी फोज के मुकाबले मे सडको पर बैरीकेड 
बनाये थे, इस हिस्से ने कानपुर-कलकत्ता ओर कोयम्बद्र में महीनो तक जानमारू 
हडतालों में पू जीपतियो से लोहा लिया था; इस हिस्से ने हैदराबाद की चालीस 
लाख आबादी को निजाम के नरक से आजाद किया, उस समय जब कि पंत जी 
के उपचेतन-बीर ॥[ 800 ज]07 76065897पए? (जब श्रोर ग्रगर जरूरत 
पड़ी) से आगे नहीं बढ़ पा रहे थे | 


अगर पंतजी का दशंन उन्हें कुछ भी दिखाने की चमता जता है ती 
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उन्हें इस अग्रतर जनता को देखना चाहिए; अपने हृदय * हिमालय के 
हवाई शिग्बरा के बदले इस लडाकु क्रोतिकारी जनता को जगह देनी चादिये। 


अगर पंतजी का दर्शन उन्हें कुछ भी दिखाने की ज्ञमता रखता है तो 
उन्हे इस अग्रसर जनता को देखना चाहिये: अपने हृदय मे हिमालय के हवाई 
शिखरो के बदले इस लडाकू क्रान्तिकारी जनता को जगह देनी चाहिये ओर उसे 
ग्रपना संदेश सुनाने के पहले कुछ उसकी भी सुन लेनी चाहिये। 


पतजी की नवीन कृतियाँ बताती है कि इन्द्वात्मक भौतिकवाद ओर कथित 
अ्रध्यात्मवाद मे कोई समन्वय नहीं हो सकता | इस समन्वय का अपना एक तक 
अपना एक नियम है जो उसे एक निश्चित परिणाम तक पहुचाता है। जिस 
तरह ज्ञान ओर ग्रज्ञन में कोई समन्वय नहीं हो सकता, उसी तरह मजदूरों के 
क्रान्तिकारी दर्शन माक्सवाद और सामन्ती तथा पू जीवादी आदर्शाबाद में कोई 
समन्वय नहीं हो सकता | 


समन्वय के इस व्यूह में घुसकर पत जी ने पूरी तरह माक्सवाद को श्रस्वी- 
कार करके ही दम लिया है। सवदारा वर्ग और उसके सहायक गरीब किसानो 
को त्याग का उपदेश दैने के सिवा उनके पास कुलछु नहीं रहा | आशिक श्रोर 
राजनीतिक रूप से यह समन्वय वग-सहयोग के सिद्धान्त के अलावा ओर कुछ 
नही है । 


ट्स कठ्ु सत्य को रूुचिकर बनाने के लिये उस पर भक्ति को चाशनी 
चढ़ाई गयी है | ट्र मेन की इसाइयत से ज्यादा महत्व इस कीतन का नहीं है । 
विश्वव्यापी सकथ में पडा हुआ पूजीवाद इस समय अल्ला-अल्ला करने के 
ग्रलावा ओर कुछ कर भी नहीं सकता | फिर पंतजी की भक्ति कितनी पिन्न है, 
वह इसी से प्रकट है कि वह जघनो के माणिकसर मे ग्रवगाहन करके आई है। 


जेसी अनेतिक यह भक्ति-श7 गार की मंत्री हे, बेसी ही छिछुली और श्रनगढ 
पनन्‍तजी की कला है। शब्द-चयन में ही नहीं, कविताओं के गठन में भी यही 
ग्रनगठपन दिखाई देता है। पुनराबृत्ति की तो भरमार है। एक दी बात को 
पत्रास बार कहेंगे, लेकिन एक बार भी ढग से नहीं। शायद इसीलिये पचास बार 
कहने की जरूरत पडती है। अलकारों मे या ता कालिदास का माल उड़ाया 
गया है या अपने ही पुराने बर्तनों पर फिर स कलई की गई है । 

हिन्दुस्तान मे यह बड़े-बड़े परिवर्तनों का युग है। इन परिवर्तनी को देश 
या विदेश की कोई भी ताकत देर तक रोके नद्दी रख सकती | जिस ओपनिवेशिक 
व्यवस्था को श्रेंग्रेज्ञ दी सी साल से कायम किये हुये थे, वह झटके खाकर जगह 
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जगह से इटने लगी है | उत्तने पेबन्द लगा कर जनता को बहलाया नहीं जा 
सकता । 


ऐसी दशा में झुद्धिजीवी किसका साथ दंगे ? हमारे कवि और साहित्यकार 
जनवादी आन्दोलन आओ ओर उसका दिंसक दमन करने वालो मे किससे नाता 
जोड़गे १ 

इन दाना भें से किसी एक का साथ देने के अलावा तीसरी गति नहीं है। 
क्रान्तकारी जनता ओर निहित स्वाथरा के बीच सघ५' छिडने पर यह सोचना 
कि हम तीसर दल के साथ रहगे, जनता को घोखा देना ओर प्रतिक्रियावादिया 
का साथ देना है | 


पंतजी की रची हुई मरीचिका में फेंस+#र हमारे साहित्य की प्रगति असंभव 
है। साहित्य का भवष जनवादी आन्दोलन के साथ, भारत मे सच्चे जनतत्र 
के कायम होने केसाथ, जुडा हुआ है | उस जनतत्र को कायम करने मे, 
प्रतिक्रियावादी शक्तियों का निमूल करने में, साहित्य एक महान और गौरवपूरण 
साधन है। 


केवल वे लोग जिन्हे जनता मे विश्वास है, जिन्हे जनवादी थ्रान्दोलन की 
बजय भे विश्वास है, जिन्दह जनता के सम्र्व से प्ररणा मिल सकती है ओर जो 
इस प्रेरणा से लाभ उठाकर जनता को उत्साहपू्ण साहित्य दे सकते है, वद्दी इस 
युग में श्रेष्ठ कला को जन्म दे सकते ह। 


स्थायी साहित्य, सुदर साहिल, ऐसा साहित्य, जिसे जनता युगा तक अपने 
हृदय मे स्थान दें, कायर, अनेतिक ओर सिद्धान्तद्दीन 5 ।क्तियो की स्वना नहीं 
हो सकती | कला शोर सामाजिक जीवन का सामजस्य यहाँ होता है ; जनता 
के संघर्ष से दूर रहकर वह सुलभ नहीं होता। शोर इसमे किसे सदैद्द हो सकता 
है के हमारा साहिल इस सवय को चित्रित करने के साथ-साथ जनता की 
विजय के लिए शरीर ग्रत मे समाजवाद की स्थापना के लिए एक महान प्रेरक 
शक्ति भी बनेगा । 


विजयेन्द्र स्नातक 


उत्तर में पन्‍त का अध्यात्मवाद 


“उत्तरा! में पन्‍त का थ्रास्मोन्सुख विकास एवं परोक्त 
में कॉकने का आग्रह द्ृष्टच्य है, किन्तु उध्में वर्णित 
अध्यात्मवाद ब्रह्म-विद्या की मीमांसा श्रथवा किसी 
निगूह़ दाशनिक तत्त्व की व्याख्या नहीं है । 
वस्तुत: आज का जागरूक कलाकार युग-चेतना 
की उपेक्षा करके सूच्म पारलोकिक तत्त्व की मीमांसा 
से सन्तुष्ट नहीं हो सकता, अतएुव उन्होंने अध्या- 
स्मवाद अथवा अआ्रात्मिक-विकास को एक नवीन 
सांस्कृतिक-चेतना के रूप मे स्वीकार क्रिया है; 
जिसमें श्रन्तश्चे तन्‍्य की परिणति हैं। प्रस्तुत लेख 
में कवि की श्रय-प्रेय, साथ ही अंतरंग एवं 
यहिरंग मान्यताओं का सफल निदशन हुआ हे, 
जो पाठकों के लिणु उपयोगी सिद्ध होगा। 


“उत्तरा' कविवर पन्‍त की ग्भिनव काव्य कृति है। मनन ओर चिन्तन के 
एऐक्य सूत्र मे आबद्ध भावपूर् स्फुट कविताएँ इस सम्रह में सकलित हैं| अधिकाश 
कविताओं में चिन्तन प्रधान अ्रन्‍्यात्मवाद को--जो प्रायः दशनक्षेत्र का विपय 
माना जाता है-गीतिकाव्य की स़रस एवं मनोरम शैली से प्रस्तुत किया गया 
है| इन कविताओं में जो भाव सामग्री कवि ने एकत्र की है उसमे किसी शास्त्रीय 
परम्परा-मुक्त प्रणाली की सिद्धान्त चचा का आग्रह न होकर एक नूतन दृष्टि-बिन्दु 
से अव्यात्म भाव की स्थापना की गई है। इस नूतन विचारधारा का उद्गम- 
खोत कहाँ है यह जानने के लिए. कवि की जगत्‌ श्र जीवन विषयक मान्यताश्रों 
का विश्लेषण आवश्यक है। 


चिर अतीत से रूढ़ अध्यात्म भावना के क्षेत्र, गूढ-गहन दाशंनिक ग्रन्थ या 
ब्रह्म-विद्या के उपदेश ऋषि-मुनि माने जाते रहे हैं | ध्यान, धारणा, समाधि आदि 
उनके साधन ओर ब्रद्म-प्राप्ति उनका साध्य है। “उत्तरा में अध्यात्मवाद! शीपक 
देखकर यह प्रश्न उठना स्वाभाविक है कि क्या त्तरा' मे वर्णित अ्रध्यात्मवाद 
भी ब्रद्म-विद्या की मीमासा है या वह किसी निगूढ़ दाशनिक तत्व या सैडान्तिक 
तवाद की पुष्टि करने वाला काव्य है ! उत्तर मे निवेदन है, नहीं। “उत्तरा' का 
ग्रध्यात्म तत्व न तो किसी शास्त्रीय दाशनिक सिद्धान्त का प्रत्यक्ष मे पीपक है 
ओर वह प्रच्छुन्न में किसी साम्प्रदायिक धार्मिकता मे विश्वास रखता है। उसका 
विपय मानवात्मा के विकास से सम्बद्ध होने पर भी आत्मा की ओपनिंपदिक 
व्याख्या करना नही है | स्वस्थ-मानव-विकास के सिद्धान्त को दृष्टि मे रखकर कोई 
भी जागरूक साहित्यिक ग्राज ऐसे सूछ्म पारलोकिक विपय-वर्णुंन से परितुष्ट नहीं 
हैं| सकता जा इस लोक की स्थूल एवं प्रकृत समस्याश्रों की सबंथा अबहेलना 
करके हमे उस लोक की भरॉकी दिखाबे जो हमारी भावना या अनुभूति में कम 
झोर कल्पना मे अ्रधिक रहता है | युग-संस्कृति श्रोर युग चेतना की उपेक्षा करके 
कोई भी कलाकार अव्यात्म-पथ को प्रशस्त नही कर सकता | “उत्तरा” का क्रान्त- 
दर्शा कवि इस तथ्य से पूणृतया अ्भिज्ञ है, इसीलिए युग-चेतना की सुदृढ़ भमि 
पर पाँव जमाकर ही अध्यात्म के पथ पर चलता है। दाशनिक श्रद्वे तवाद या ब्रह्म 
चिन्तन की परिपाटी से तथा कथत थअ्रध्यात्मवाद का पोपण उसका ध्येय नही है। 
अपने गीता के शीर्पकी मे ही उसने इस तथ्य को स्पष्ट कर दिया है | विषयानुरूप 
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शीर्षकोीं के चयन से ही कवि अपनी मोलिकता की छाप डालकर स्वामिप्राय की 
ओर इ गित कर देता है। 

:उत्तरा' मे पन्‍त जी ने जिस प्राकृत अध्यात्म को गुम्फित किया है उसके 
उपादान क्या हैं! किन विचारात्मऊ उयादानों को लेकर उन्होने काव्य-सृष्टि को 
इस प्रश्न का उत्तर हम खश् के शब्दों से प्रारम्भ करें तो बात को साफ़ तौर से 
प्रस्तुत करने मे ग्रासानी होगी। “उत्तरा” के अचल में कवि ने भूमिका रूप में 
जिन शब्दों को बाधा है वे कवि के उत्तरा-गत दृष्टिकोण एवं काव्य चेतना को 
स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त नही कहे जा सकते--कारण, उन शब्दों मे परिष्कार 
या स्पष्टीकरण की वह ध्वनि प्रबल हो गई है जो ग्रतिबाद की भावना से 
अनुप्राणित होती है। [जब लेखक स्वयं वादी की स्थिति से हटकर प्रतिवादी बन 
जाता है, तब स्वमावत: उसे या तो परिषकार का आश्रय लेना पड़ता है या वादी 
के आज्ञेपो के निराकरण की छाया में स्वमन्तव्या की स्थापना करनी होती हे | 
उत्तरा की भूमिका में पन्‍त जी की स्थिति लगभग एसी ही है । | 


फिर भी, जो विचार प्रस्तावना में व्यक्त किये गये हैं उनकी ग्रामाशिकता इस 
दृष्टि से अपरिदाय है कि थे अपनी कृति के सम्बन्ध से 'कर्ता' या खष्टा के अपने 
विचार हैं। पन्‍्त जी ने थ्रानी नवीन रचनाओं का ध्येय 'युगवेतना को अ्रपने 
यक्रिचित्‌ प्रयलो द्वारा वाणी दना--कहा है | वे यंग की प्रगति की धारा 
का क्षेत्र बर्ग-यद्ध की अ्रपेज्ञा कही श्रविक विस्तृत तथा उर्व मानते है। उनका 
विश्वास है कि “युग पुरुष को पूर्णतः सचेष्ठ करने के लिए लोक सगठन के साथ 
गाधीवाद को पीटिका बनाकर थदि मनः संगठन (संस्कार) का भी अनुशन 
उठाया जाय और मनुष्य की सामाजिक चेतना (संस्कृति) का विकसित विश्व 
परिस्थितियों के श्रनुरूप नवीन रूप से सक्रिय समन्वय (१) किया जाय तो बतमान 
के विज्ञोभ के ग्रातनाद तथा क्रान्ति की क्र दर ललकार को लोक-जीवन के सगीत 
तथा मनुष्यता की पुकार मे बदला जा सकता है |” आगे वे फिर उसी अगल 
विश्वास के स्वर में कहते है कि “इस युग के क्रान्ति विकास सुधार-जागरण के 
आन्दोलना को परिणत एक नवीन सास्कृतिक चेतना के रूप मे होना अवश्य- 
भावी है, जो मनुष्य के पदार्थ, जीवन मन के सम्पूर्ण स्वरा का रूपान्तर कर 
देगी तथा विश्व जीवन के प्रति उसकी धारणा को बदल कर सामाजिक सम्बन्धो 
को नवीन अथ गौरव प्रदान करेगी। इसी सांस्कृतिक चेतना को मैं अश्रन्तर्चेतना 
या नव॑न समगुण (!) कहता हूँ ।”” पन्‍त जी जनवाद को बाह्य रूप मे ही न देख 
कर उसे भीतरी मानव-चेतना के रूप मे भी देखते हैं श्रोर जनतंत्रवाद की 
श्रान्तरिक (आध्यात्मिक) परिणत को ही वे 'अन्तर्वेतनवाद! अथवा “नव 
मानववाद? कहते हैं। दुसरे शब्दों मे--ज़िस विकास का भी चेतना को हम संधर्ष 
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के, समतल धरातल पर प्रजाततरवाद के नाम से पुकारते हैं, उसी को ऊध्व 
सास्कृतिक घरातल पर (पन्‍्त जी) अन्तर्न॑ंतना एवं अन्तर्जीवन! करते है। 
उनकी स्थापना है कि वतंमान यंग वे, जड तथा चेतन का सघप इसी अन्‍्तर्चतना 
या भावी मनुष्यत्व के पदार्थ के रूप में सामजस्य ग्रहण कर उन्नयन को प्राप्त हो 
सकेगा | माक्सवाद में विश्वास करने वाले यदि बर्गहीन समाज वी कल्पना कर 
सकते हैं तो साथ ही साथ पन्‍त जी “मानवन्ञ्ह्न्ता के विधान की भी नवीन 
चेतना के रूप में परिणति सम्मव समझते हे।' उनका परितोष राजनीतिक, आथिक 
या सामाजिक सुधार जागरणी को आन्दा बना तक ही सोॉमित नहा; उनका तो 
विश्वास है कि इन समस्त वाह्य(समतल) आन्‍न्डोलनो आ।+ बादाव्मक करन्तिया 
की चरम परिणुति एक व्यापक सास्कृतिक चेतना वो रूप मे होना अ्रवश्यम्माबी 
है। इस सास्कृतिक चेतना के मूल मे सृद्टम मनस्तत्व के व्य|4क भाव तथा अन्त- 
जीवन के विकास-बीज निहित है। सक्तलेप मे इन्ही बीजा का हम उनके अश्यात्म- 
वक्त के 4।ज कहते हट | 


वाह्य शोर थ्ाभ्यन्तर जीवन के दो रूव हू | जब तक जीवन बरहिसु सवी होकर 
भोतिक आवश्यवाताओं की पूर्ति भ सलग्न रहता है. तब तक परार्थ दी उसका 
प्रष्य एव काम्य रहता है।यद वदाथ या पटर केवल स्थूल वस्तु मात्र का 
सूचक नहीं वरन्‌ यद अपने विस्तार की पराव में उन समस्त आन्‍न्दोलना, वादों 
श्रोर सिद्धान्ता का समेटे रहता है जो राजनीतिक हलचल या क्रान्ति के द्वारा 
समाज या व्यक्त का एहक सुख्ष पहुंचाने का दावा करते है। ध्रम्पन्तर या 
अन्तघु खी जवन का बिकरास परदार्थम्रात्र की उपलब्ब से नहीं हो सकता | 
उसके लिए जीवन के स्थूल, भीतिक समतल मानी को छोड उर्बच संचरण शील 
बनना पड़ेगा | इस उच्च सचरणु के लिए हम जीवन के समस्त वाह्य आन्‍न्दोलनो 
को एक नूतन सास्क्ृतिक घारा में परिवर्तित करना हागा, जीवन की इन वहिरन्तर 
मान्यताओं का प्रक्ृत समन्वय ही मानव-विकास का सोपान है। उपनिपदों की 
पारिभापिक शब्दावली मे इस अध्यात्म तत्व का बिशद वशुन प्रस्तुत कर पन्‍्त जी 
की उत्तरा-गत विचार सामग्री को हम प्राचीनता के आवरण मे नही ढकना 
चाहते, फिर भो भाव-साम्य को ओर इ गित करने के उदू श्व से कठोपनिपद्‌ की 
दूसरी वल्‍ली की और आपका ध्यान थ्राकृष्ट करते है जिसगी समतल मान ओर 
उध्व मान के लिए क्रमशः प्रेय और श्रेव शब्दा का प्रयोग किया गया है और 
प्रेय से श्रेय की उत्कृष्टता बताई गई है | 

“श्रेयरच ग्रेयर॒च मनुष्यमेतस्तो सम्पर्रात्य विविनक्ति पीरः। 

श्रेयों हि धीरो3भि-प्रेयसों वृर्णाते प्रेयो मन्‍्दों योगक्षमादह्णाते ॥? 

कठोपनिषद्‌ | 


३३४ सुमित्रान॑दुन पंत 


यद्यपि उपनिषदों मे इन दोनो मार्गों के व्णुन में हीनता-उच्चता का स्प४ 
सकेत है, किन्तु पन्‍तजी ने ऊच्वच और समतल मानो मे समन्वय स्थापित करके 
नवीनता की सृष्टि की है। व्यक्ति और समाज दोनो के विकास को लक्ष्य मानकर 
चलने पर जीबन की बहिरन्तर मान्यताश्रों का सामजस्य अनिवार्य हो जाता है । 
पन्‍तजी ने जीवन के इस समन्वित रूप का विशद वर्णन स्वरणंधूलि! शोर 
स्वण किरण! मे अनेक स्थलों पर किया है। “उत्तरा' मे यह समन्वयवाद 
अ्पेज्ञाकृत अधिक सूच॑म रूप में वर्णित है | कवि ने अपनी वहिरन्तर मान्यताओं 
की इस समन्वय सावना को आध्यात्मिक नीच पर खडा किया है। उसका अटल 
विश्वास हे कि “केवल राजनीतिक आ्रथिक हलचलो को वाह्य सफलनाशरो द्वारा 
ही मानव जाति के भाग्य (भात्री) का निमाण नहीं किया जा सकता | इस प्रकार 
के सभी आन्दालनो को परिपूणुता प्रदान करने के लिए ससार में एक व्यापक 
'सास्कृतिक आन्दोलन को जन्म लेना द्ोगा जो मानव-चेतना के राजनीतिक 
थ्रार्थिक, मानसिक तथा आव्यात्मिक सम्पूण घरातलो में मानवीय सन्तुलन तथा 
सामजस्य स्थापित कर आ्राज के जनवाद का विकसित मानववाद का स्वरूप दे 
सकेगा। भविष्य मे मनुष्य के आध्यात्मिक तथा राजनीतिक संचरणु--प्रच लत 
शब्दा में धरम, अर्थ, काम- अधिक समन्वित हो जायेगे ओर उनके बीच के 
व्यवधान मिट जायगे |? 

उत्तरा के प्रथम गीत से ह्टी कवि ने इस परवतन की आर 2 गित करके 
वहिजंगत्‌ के विम्तार एबं अन्‍्तर्जीवन के विकास की कामना प्रकट की हैः-- 

ल रहा अब स्थूल पर/तल, परिणत होता सूदंम मनस्तल 
वस्तृत होता वाहजयत्‌ अब, विकसित श्रन्तर्जावेन अभिमत ।”' 
निर्माणकाल” शीपक गीत मे भी इसी भाव को अ्रभिव्यक्त किया गया है;-- 


यह रे भू का निर्माण काल हे सता नव जीवन अरुणोदय, 
" ले रही जन्म नव मानवता अब खब मनुजता होती क्षय !! 
इस प्रकार के भाव को ध्वनित करने के लिए कवि ने अनेक कविताएँ लिखी 
है। युग विपाद' “युगछाया” युगसंघप' “जागरण गान' “गीत विहग! “उदबोधन' 
आदि कविताओं में जन्म लेती हुई जित नव-मानवता की ओर संकेत किया हे 
उसकी प्रष्ठभूमि में आध्यात्मिकता का गंभीर पु: है | उस हृदयंगम करने के लिए. 
सहृदय को व से ही मानस आवेशन की आवश्यकता है जसे शआावेशटन मे कवि ने 
उसे अकित किया है| इसके साथ ही--एक बात और ध्यान मे रखनी होगी कि 
इनमें एक प्रकार का उच्चकोटि का मानसिक अशध्याहार भी है उसे ग्रहण किये 
बिना कविता को अ्नन्‍्तस्तल में पैठना संभव न होगा। जड़वादी भीतिकता का 
आधिक्य श्रग्नाह्म है उसे दूर करके ही चेतना का स्वस्थ विकास संभव हे-- 
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भौतिक द्रव्यों की घनता से चेतना भार लगता दुबह, 
भू जीवन का आलोक ज्वार युग मन के पुलिनों को दुशसह ! 
चेतन। पिड रे भू गोलक युग युग के मानस से आवृत, 
फिर तप्त स्व॒णं सा निखर रहा वह मानवीय बन सुरदीषित !? 


ग्रपनी इस आध्यात्मिक भावना के प्रसग मे कवि ने जिन विपयो का मुख्य 
रूप से वन किया है वे है मानववाद, आदशवाद, आस्तिकवाद, अतीत प्रेम, 
रूढि और अन्धविश्वासों के प्रति विद्रोह, तथा प्रकृति के कतिपय रमणीय रूप | 
“मानववाद' का पोपण पन्‍त जी की रचनाञो मे बहुत प्रारम्भ से दृष्टिगत 
होता है, उसके वर्णन में उन्होंने पाश्चात्य एवं पीरस्त्य विचारा का सुन्दर 
समन्वय किया है। पाश्चात्य दरों मे युद्ध-सघप से सत्रस्त कलाकारो ने विश्व- 
बन्धुत्व की पुकार मचाई, उसकी प्रतिध्वनि हमारे देश में गूजी और काव्य का 
विपय बनी। पन्‍्त ने उस ध्वनि का अनुकरण मात्र न करके उसमे माधुय का 
सचार किया | 'मनोमय! शीपक कविता में मन की प्रकृत दशा के रूप अक्रित 
करते हुए मानवता में कवि भव-विकास देखता है:-- 
मानव अन्तर हो सू विस्तृत नव-मानवता ये भव विकसित | 
जन मन हो नव चेवना ग्रथित, जीवन शोभा हो कुस/मत है 
फिर दिशि क्षण से ! 
तुम देव, बनो चिरदया ग्रेम जनजन में, जग-मंगल्ा हित हे !” 
सावभोीम मानववाद की स्थापना के बाद ससार में जाति, धर्म, वग, ऊँच, 
नीच आदि के समस्त भेद तिरोहित हा जाते है। किन्तु क्‍या ऐस मानवधाद की 
स्थापना स्वप्न की सीमाओं को छोड कभी सत्य भी बनेगी ! “उत्तरा' का 
आशावादी कवि इसका वणन ऐसे करता है जेसे वद उसे हस्तामलकबत्‌! स्पष्ट 
दोख रही है | 
(तुम क्या रटते थे, जाति, धमं, हाँ वर्ग युद्ध, जन आन्दोलन, 
क्या जपते थे, आदेश नीति--वे तक॑वाद अब किसे स्मरण !” 
“मानववाद' के सिद्धान्त मे विश्वास करने पर 'मानव-ऐक्य' की ही भावना 
सुदृद नही होतो वरन्‌ मानव के देवत्व रूप में भी विश्वास उत्नन द्वोता है | 
वह देवत्व अलोकिक न होकर लोकिक है--गॉबी के रूप में देवत्व का विकास 
मानव का ही रूप है | 
अब मनुप्यल से मनोमुक्त देवत्व रहा रे शने: निसर, 
भू मन को योपन स्पृह्या स्‍्वण. फिर विचरण करने को भ पर!” 


2५ ५ ५ ५ 


३३६ सुमित्रानंदुन॒पंत 
'देवों को पहना रहा पुनः ये स्वप्न माँस के सत्य वसन, 
मानव आनन से उठा रहा अमरत ढके जो अवगुठन !! 


पयु क्त उद्धरणों को पढ़कर यह नहीं कह्दा जा सकता कि पन्‍्त जी का 
मानववाद' पाश्वात्य देशा का अ्नुकरणु है | उसमे तो एक ऐसी गआ।ध्यात्मिकता 
है जो उन देशों मे पनपती ही नहीं । 

वर्ग-सघप तथा राजनीतिक हत्चलो के मूल मे एक ओर जहाँ स्वाथपरता 
ग्रौर सामाजिक विपमता होती है वष्दों दूसरी ओर मानव का अहंकार! या अहम' 
भी हाता है। यदि इस श्रह्भाव का प्रेरक कहा जाय तो भी अनुचित न होगा, 
इन्द्वात्मक मातिकवाद से भी इसकी स्थिति असदिग्ध है । इसका निमू ल करने 
का विधान सभी वादों श्रोर जागरण आन्‍्दोलनो भे रहता है, किन्तु इसे जीतना है 
कटिन | कविवर पन्‍त ने इस अर का प्रीति मे निमज्जित करने का उपाय 
बताते हुए इसके शमन की थाकाज्षा प्रकट की हः-- 

कामना वि से दहका रहा भपर सा भ का वक्तस्थल, 

तुम अमृत ग्राति चिकर से फिर उतरो, हो ताप अखिल शांतल ! 

युग यग के जितने तवकवादर मसाचव ममत्व से वे पाडित, 

तम आओ सीमा है विलीन, पर मनुज श्रहु हो ग्रीति द्रवित /?? 

गीत विभवा कविता मे “कब विस्तृत होगा मनुज अह इसी भाव को शोर 
सकेत कर रहा है। 

वतमान युग के यद्व-सबर्धा का पन्‍त जी मीतिकता का प्रसाद सममते 
उनकी मान्यत। है कि विद्य त, वाष आर अशुशक्ति के ध्वसात्मक उपयोग आज 
के सकीणु मनुज़ की परवराता ४। नवप्रुग के अरुणादय से पूथ यह काल सात्रि 
का जसे अन्धच तमस है। नव क्रान्ति के साथ इसे छ्लिन्न भिन्‍न होते देर न 
लगेगी | पन्‍त जी की यद इच्छा, काश, चस्ताथ हा सकती | किन्तु इच्छामात्र 
से काय सिद्धि कभी समव नहीं | जैसे सास्कृतिक आरोहणु आर जीवन के ऊध्व 
मान पन्‍्त जी के अभिप्रेत वियय है वेसे ही मानववाद भी, किन्तु इसे क्‍या कभी 
हम सफल द्वोता देख सकेगे ! 

पन्‍त जी के आच्यात्मिक दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के लिए. उनकी संस्कृति, 
शाशधबत-सय और शिवत्य विषयक धारणाओ्रों का जानना आवश्यक है। सस्कृति 
का स्पष्टीकरण करते हुए पन्‍त जी ने लिखा है---“अंस्कृति को में मानवीय पदा रथ 
मानता हूँ जिसमे हमारे जीवन के सूक्ष्म-स्थूल दाना घरातलो के सत्या का समावेश 
तथा हमारे ऊल चेतना शिखर का प्रकाश ओर सम्रदिक्‌ जीवन की मानसिक 


5त्तरा' में पन्‍त का अश्रध्यात्मवाद ३३३७ 


चर 


उपत्यकाओं की छायाएँ गुगम्फित है । + + अ्रतएवं संस्कृति को हमे अपने हृदय 
की शिराओं मे बहने वाला मनुष्यत्वय का रुधिर कहना चाहिए, जिसके लिए मैने 
झपनी रचनाओं मे सगुण, सूक्म संगठन तथा मनः सगठन तथा लोकोत्तर, 
देवोत्तर मनुष्यत्व आदि का प्रयोग किया है ।' 


शाश्वत-सत्य के बिपय में पन्‍त जी क्रिसी एकांगी दृष्टिकोण के समथक नहीं। 
जड़ और चेतन, क्र ओर अक्षर, अनन्त ओर सान्‍्त दोनों मे ही सत्य की प्रतिष्ठा 
उन्होंने की है। श्रद्वोत परिभाषा मे इसके भिन्‍नाथ्थ भी संभव है। प्रतोत ऐसा 
होता है कि जेसे पन्‍त जी इसमे समनन्‍्वयवाद की स्थापना करना चाहते हैं-- 

वे लिखते है-- , 
“फ़िर भी यदि जड़ता तुमको प्रिय, 
उनकी चेतनता, दुख नितान्त । 
हे सत्य एक, जो जड चेतन, 
चर, अक्षर, परम, अनन्त सान्‍्त [7 

शिव-तत्व की शोध भी हमे मात्र भीतिकव्राद मे न करके, जहाँ भोतिक 
ज्ञान-विज्ञान का सारा कोप रिक्त हो जाता है वहाँ भी करनी चाहिए ! पन्‍्तजी को 
योगी अरविन्द के जीवन मे इस शिवतत्व का सर्वाधिक आभास मिला। विश्व 
कल्याण के लिए वे श्री अरविन्द का इतिहास की सबसे बडी देन मानते है उनके 
सामने इस यग के वेज्ञानिका की श्रशु शक्ति की देन भी अत्यन्त तुच्छु है ।” इस 
कथन में मास्तीय अ्रध्यात्म-पथ की कोरी प्रशंसा है या तथ्य-कथन, इसका 
निर्णय करना आज के बुद्धिवादी युग मे कुछ सरल नहीं है। माक्संवादी विचार- 
धारा के लोग तो पन्‍त जी की इस उ्ति पर व्यग की सूखी हँसी हँस देंगे। 


इसी प्रसंग मे हम पन्‍्त जी के अतीत प्रे| का भी उल्लेख करना आवश्यक 
समभते हैं । भारत के अतीत का गोरब गान करते हुए उन्होने उसकी श्राध्यात्मिक 
निधि को सर्वश्रेष्ठ ठहराया है| उनका विश्वास है कि भारत का व्यक्तित्व 
अपराजित है और उसकी मानस-निधि बेजोड है | हिन्दी साहित्य मे द्विवेदी-युग 
के कवियों ने भी अतीत का गौरव गान किया था, किन्तु वह स्थूल पाथिव वेभव 
ओर पराक्रम का यशोगान मात्र था । पन्‍्त जी ने भारत की श्रन्तरात्मा मे समाविष्ट' 
अध्यात्म तत्व की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट किया है। उनका मत है कि 
“भारत का दान विश्व को राजनीतिक तन्‍त्र या वैज्ञानिक यन्त्र दान नहीं हो 
सकता; वह संस्कृति तथा विकसित मनोयन्त्र की ही मेंट होगी ।” 
अहय करें फिर असिपारा व्रत, भारत के नवयोवन, 
परा चेतना में अब फिर से छिड़ा तुमल आन्दोलन ! 
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उठे जूकने विश्व समर में दुघर लोक चेतना के युग शिखर भयंकर, 
विश्व सभ्यता रुग्ण, हृदय में व्याप्त हलाहल भीषण, 
अमृत गेघ भारत क्या छिड़केगा न आए संर्जीवन !! 


पन्‍तजी के इस अतीत प्रेम को देखकर यह भ्रान्ति नहीं होनी चाहिए कि 
वे आज के युग-जीवन को अतीत-भारत के विधि-निपेधो में बॉधकर चलाने की 
प्रेरणा करते है। उनकी वाह्य मान्यताओं भे पश्चिम का जीवन-सोष्ठव तथा 
जीवन-दर्शन मे भारतीयता की स्पष्ट माँग है| जीण-शीणं, पुरातन समस्त, 
रूढिग्रस्त अन्धाविश्वासो के समूलोच्छेद के लिए कवि का मन आतुर है । 


तुम खोलों जीवन बंधन, जन, मन बंधन ! « 

जीण नीति अब रक्त चूतती जन का, 
सदाचार शोषक मन के निर्धन का, 

स्वार्थी पशु मुख पहने मानवपन का, 
तुम छेड़ो अब अन्तर रण, मन हो ग्रांगरण !? 


इसी ध्वनि को तीत्र करते हुए आगे कहते है कि 'रीति-नीति के पुलिन 
डुबाकर, घुमडे वाष्पो के उर अबर'--“रूपान्तर' कबिता में तो कवि ने प्रगति- 
वादी भावना की गूज इतनी ऊँची कर दी है कि उसका अन्तद्य न्द्द जैसे 
सजीव होकर बोल उठा है | 'छिन्‍न करो जड पराश पुरातन, भग्न रुद्ढ प्राणो 
के बन्धन, गत आदर्शा की बॉहा से--मुक्त करो ग्रव जीवन !” इस कविता 
की पढ़कर पन्‍तजी को नवीन रचनाओं के प्रति माक्संवादी विचारधारा के 
आलोचको द्वारा लगाये गये आरोप नहीं टिक पातै। इनमे न तो अ्रन्तमन की 
पुकार है श्रोर न भारतीयता के नाम पर किसी प्रतिक्रियावादी मनोदृत्ति का 
पोपणु | डा० रामविलास शमा ने लिखा है कि “पन्‍्तजी के समनन्‍्वयवाद का 
वास्तविक रूप यह है कि वह अपने अधिकारों के लिए लडने वाली जनता को 
अन्तर्मन की घूटी पिलाते है। भारतीयता के नाम पर उसे पू जीपतियों की 
गुलामी करना सिखाते दे ओर माक्सवाद का सामने से मुकाबला न करके 
दरअसल उसकी जगह धार्मिक अ्रन्चविश्वासों को प्रतिष्ठित करते है |” उक्त 
कथन के जवाब मे 'उत्तरा' की युग सघय' रूपान्तर' “निर्माणकाल” “उद्घोघनः 
आदि श्रनेक कविताएं प्रस्तुत की जा सकती है। इनके भाष्य या टीका व्प्पणी 
की आयश्यकता नहीं। उत्तरा का कवि जागरणु-श्रान्दोलनो मे संलग्न जनता 
को पथ-प्रप्ट करने की प्रेरणा से काव्य सृप्ठि मे लीन नहीं हुआ हे--हाँ, 
वह मोतिकता के अ्रतिवाद से उद्विग्न होकर समाज में एसी वर्गहीनता चाहता 


है. 


कक 
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है जिसकी प्रतिष्ठा अन्तरेक्य पर हो | “उत्तरा' की भूमिका के प्रृष्ठ वाईस- 
तेईस इसके स्पष्टीकरण हैं । 


“त्तरा? में आध्यात्मिक दृष्टिकोण प्रस्तुत करने में कवि ने अपनी चिर- 
अभ्यस्त मधुर शेली को--जिसके प्रसाधन मे श्र गारिक कल्पनाएँ, उपमा ओर 
उद्घ ज्ञाओ का वाहुल्य रहता है--छोड़ा नहीं है। जघन, नाभिगते, उरोज, 
प्रथुश्नेणी आदि उपमाना के साथ थ्र गार की तरल रगीनी इन कविताओं मे 
स्थान-स्थान पर उभर आयी है | उन्हे देखकर ही कदायखित्‌ श्रालोचका ने कहा 
है कि अ्रत्र भी पन्‍तजी की कविताओं मे अतृप्त वासना के सूखे बादल मेंडरा 
रहे हैं|! इस रिमार्क पर मेरा विनम्र निवेदन है कि काव्य की शैली की प्रभ- 
विध्णुता को ध्यान मे रखकर भी इन उपमानों मे वासना की गन्ध पा लेना या 
तो पक्त॒पात का सूचक है या फिर प्राण शक्ति का दोप | “कान्तासम्मित? सुरुचि- 
पूण मांग जेसा काव्य में पन्‍तजी का है कदाचित्‌ हिन्दी के किसी कवि का नहीं | 
“उत्तरा? चिन्तन-मूलक कविताओं का सग्रह होने पर भी दुरूहता ओर दुर्बोधता 
के गम्भीर आरोप से बहुत कुछ बचा रहा है, इसका मात्र कारण उनकी सरस 
शेली ही है| प्रकृति के चित्राशयम वन करके भी कवि ने अध्यात्म के शुप्क 
विपय मे सरसता का संचार किया है | जिस व्यक्ति की समस्त कृतियों के मूल 
में नेतिकता के प्रति दृह अनुराग श्रोर आग्रह रहा है उसे (वासना के सूखे 
बादला' से घिरा कहना या तो किसी पाश्चात्य मनोविज्ञान शास्त्री का अवचेतन 
सिद्धान्त है या स्वयं आलोचक में सहानुभूति तत्व की कमी । 


पन्‍त जी ने नवनवोन्मेषशाली प्रतिभा ओर अजेय कल्पना शक्ति लेकर 
कात्र्य क्षेत्र मे प्रवेश किया। प्रारम्म मे कल्पना के श्रतिरंजित चित्र उन्होंने 
अकित किये, उसके बाद वे अनुभूति के क्षत्र में उतरे ओर आज चिन्तन जगत्‌ 
मे लीन रहकर अध्यात्मवाद की ओर अग्नमसर हो रहे हैं । पन्‍तजी की यह विशे- 
प्रता है कि श्रमूतं, छायाभावों का अंकन वे इस शली से करते हैं कि अस्पष्ट 
कहे जाने वाले भाव भी दमकते हुए अपनी आभा का ज्ञान कराते रहते है । 


संक्तेप में, 'उत्तरा' को आज ही नही, आज से शताब्दियों बाद भी यदि 
कोई पढ़ेगा तो उसे लगेगा कि यह कवि अपने काव्य-कौशल और जीवन-दशंन 
के आधार पर मनोरम काव्य-सूृष्ठि ही नहीं कर रहा था वरन्‌ वह मानव जाति 
के पुनसत्थान के लिए युग-निमौण भी कर रहा था । उसकी सरस वाणी मानव 
को स्थूल जगतू के सम्बन्धी से ऊपर उठाकर अन्तः-साधना में भी लीन कर 
रही थी | विकासोन्मुख काव्य के प्रणेता ने वरग़ं-संघन और सांसारिक भोग तक 
ही अपने को सीमित नही रखा--वरन्‌ इन्द्रियो की विवशता से मिटने वाले मरत्यों 
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को उसने संजीवन शक्ति का आस्वाद करा कर अ्रमरत्व प्रदान किया | युग- 
जीवन की गतिविधि को उसने उन उपयुक्त स्थलों पर घुमाव दिया जब वह 
विनाश के विकराल मुह मे समाई जा रही थी। उसने मानवता को नाश 
के स्थान पर निर्माण का, जड़ के स्थान पर चेतन का, विषमता के स्थान पर समता 
का, अनेक्य के स्थान पर ऐक्य का, घुणा के स्थान पर प्रेम का ओर भूत-शक्ति 
के स्थान पर आत्मशक्ति के पुनुरुत्थान का सन्देश दिया | 


शर्चीरानी गुदू 


पंत ओर शेली 


शेली के मनोवेगों का विस्फोट भयंकर है, पंत में 
अपेक्षाकृत गम्भीरता श्र भाव सघनता है। शेल्ी 
के श्रन्तस में भावनाओं की प्रचण्ड आआँधी सी उठती 
है, जो किसी प्ररणा के भार से दब कर एक साथ 
गीतों में फूट पडती है--पंत का आवेश करुपना की 
मधुर थपकियों में बिखर जाता है और उनके भावों 
की गति भाषा की गति के साथ समरस होकर श्रागे 
बढ़तो है। शेली में धुआ्रॉँधार अ्रप्रतिदरत वेग है, पंत 
में श्रपूथ धारा-प्रवाह है। शेली वाह्य-सौन्दर्य पर 
मुग्ध है, पन्‍त आशभ्यंतरिक सोन्द्रय के सवेदनशील 
द्श हैं । शेली के हृदय में सूजन की स्फूर्ति और 
स्वप्न-निर्माण का वैभव है, पन्‍्त में श्राध्यात्मिक 
चेतना और वस्तु-सत्य के समन्वय की जागृति । 
एक की दृष्टि श्राकाश की श्रोर एक-टंक निहार रही 
है, दूसरे की नीचे-ऊपर के सूचम-सत्यों को जानने 
को सतत उस्सुक । एक में भीदिकृता का परिष्कार 
करने की प्रवृत्ति है, दूसरे में चिरंतन समाधान की 
श्राकांक्ा। किन्तु दोनों ही कल्पना लोक के स्वच्छुद॒- 
बिहारी हैं ओर मनचाही नवीन सृष्टि की रूप- 
रैखाय अ्रंकित करने में अति पटु । 


“मनुष्यों द्वारा परित्यक्त, शूत्य॒,रृस्यमय, अज्ञात गुम्बज मे अनजानी लग्की 
हुई निःशब्द, गतिहीन और चिर-विस्मृत बीणा की भाति मेरी हृदय-बीणा के मूक 
स्व॒रो मे ओ पिता ! अपना दिव्य प्रकम्पन भर दो, जिससे ऐसी अपूर्व रागिनियाँ 
बज उठे, जो सृष्टि के अरु-परमाणु को भंकृत कर दे; जो बन, समुद्र श्रोर 
जीवित प्राणियों को बेसुध और तन्मय बना दे; जो नत्त न करती हुई सगीतात्मक 
ध्वनियों की प्रत्येक धड़कन पर चुपके-चुपके पद-प्रहयर करके दूर ठेल दें. श्रोर 
मनुष्य की गहराइयों मे पेठ उसके श्रन्तर के गृढ़ तत्वों का रहस्योद्धाटन कर 
दें ।” (शेली) 

अनन्त के अज्ञात स्वप्न-लोक की एकात-साधना मे लीन शेली ओर पत की 
अतृप्त, तृपित दृष्टि लदराते हुये जीवन-सागर में मावमग्न द्वो उन्मन लहरियो से 
टकराती श्रोर मदमाती क्रीड़ा करती हुई ससीमता से उठ कर अ्रसीमता के सूच्म 
किन्तु अय्ल रहस्य का भेद जानने को सदेव उत्सुक है। नश्वर जगती के दो 
अनश्वर पुष एक दूसरे का हाथ पकडे आर मुस्कराते हुये मानों शूश्यता के वितान 
से निकल कर न जाने आवेग का एक केसा भ॑ना उच्छु वास दिगदिगन्त तक 
बिखेर जाते है श्रीर तत्रुण बृत्ता की दूर तक फैली हुई सघन छाया श्रीर तन्द्रिल 
अधरखली कलियों से टकरा कर गूज उठती है एक मादक ममंर ध्वनि, जो विश्व 
की श्रलस पलको मे स्वप्न छाया-सी भर लोट जाती है | कहने की आवश्यकता 
नहीं कि इन दोनों कवियों की रूप-सुधा-श्रनुरंजित नेत्रों की मदिर शिथिलता में 
अंतर्विश्व का श्रनुराग छिटका पड़ रहा है ओर उनकी अतस्तल की गहराइयो मे 
आनन्द की शीतल, रसमयी धारा प्रवाहित हो रही है। प्रकृति के अचल मे जब 
उनका श्रोत्सुक्य जाग्रत हो जाता है श्रोर उनकी मूक भावना हृत्तन्त्री के विश्व खल 
तारो से कनकनाती अवर्शुनीय वेदना-सम्भूत रागिनियो का उद्रेक करती है, जब 
प्यार का पागल उन्माद उनमे कोमल सिदरन पैदा कर देता है ओर अज्ञात प्रिय 
की आँखे अपना समस्त रस उनकी अ्र।खों मे उड़ेल काकती है, जब मन कल्पना 
के पखों पर उड़ कर अतरिक्ष मे विचरण करता है और उन्माद भावुकता से 
समरस हो कर हृदय को मथने लगता है, तब भाव वारिधि में न जाने कितनी 
चपल-लदरियाँ उठती और गिरती है ओर आशा-निराशा मे ड्रबती उतराती 
मोहक-व्यंजनाये उनकी अ्रमूत्त भावना को साकार बना जाती है। शेली की 


३४३४ सुमित्रानंद्न॒ पंत 


“ोसकण' पर लिखी निम्नलिखित पंक्तियों मे इन दोनो की उदात्त अंतश्चेतना 
ओर हृदय के स्पंदन का प्रत्युत्तर मिलता है। 

८ ज्ञुद् ओसकण कुहरे मे सूक््माकार हो आकाश के विशाल, नील वच्ष पर 
इतस्ततः चक्कर काटता है। मध्यान्ह को पार कर सूर्य की अन्तिम रश्मि पर 
तिरकर वह ज्योतित-कण स्फुलिगवत्‌ श्रमिठ रूप से स्थित हो जाता है।” 


ओसकण की ही भॉति शेली और पंत की अनुभूति ऊध्बंगामी और उच्च 
मनोलोक मे सुस्थिर है | इन दोनो की कृतियों में प्रेम और योवन की मादक 
स्मृतियाँ इतनी सत्यता के साथ व्यक्त हुई है और उनका अ्रतप्रवाह भी इतना 
स्च्छुंद एवं निमु क्त है कि नेतिक-बधन का क्षीण सूत्र उन्हे बाँध रख सकने मे 
असमर्थ है | उनके काव्य में स्थान-स्थान पर हास-अ्रश्रु की खोतस्विनी करभमर 
बहती दिखाई पड़ती है, कविता की एक एक कडी हृदय-रस से ड्रब कर निकलती 
है और श्राशा-निराशा की धूप-छाया खिलती-मु दती नजर आ्राती है। कभी जब 
मधुर मधुर भावनाओं का खुमार उनकी तबीयत पर छा जाता है ओर श्रव्यक्त 
प्यार के बोझ से भीतर ही भीतर उनका दम घुटने सा लगता है तो बाह्य-लोकाचार 
की विभाजक रेखाये मिट जाती है ओर मिनन्‍नता अ्रभिन्‍नता में तथा अनैक्यता 
एकता में परिवर्तित हो जाती है | विहंगिनी के कल-कश्ठ से फूटी गीतियो की 
भाँति उनकी स्वर-लहरी भी शब्दों के स्पर्श से क्रूम भूम कर उथल-पुथल मचा 
देती है और च्ञणिक, तीव्र मनोवेग समस्त अन्तर्वाद्य को एक साथ मंकृत कर 
जाते है। शेली के मनोवेंगो का विस्फोट भयकर है, पत मे अपेत्ताकृत गम्भीरता 
ओर भाव-सघनता है | शेली के अग्रतस में भावनाओं की प्रचण्ड आँधी सी उठती 
है, जो किसी प्रेरणा के भार से दब कर एक साथ गीतो में फूट पडती है--पंत 
का आवेश कल्पना की मधुर थपकिये। मे बिखर जाता है जोर उनके भावों की 
गति भाषा की गति के साथ समरस होकर आगे बढती है । शेली में धुश्रॉधार 
अप्रतिहत वेग है, पत में अपूव धारा प्रवाह है। शेली बाह्म-सोन्दय पर मुग्ध है 
पंत आम्यंतरिक सौन्दय के सवेदनशील द्र॒ष्टा हे। शेली के हृदय मे सजन की 
स्फूत्ति और स्वप्न-निर्माण का वे भव है, पत मे श्राध्यात्मिक चेतना और वस्तु-सत्य 
के समन्वय की जाणति | एक की दृष्टि झ्राकाश की ओर एकटक निहार रही है 
दूसरे की नीचे-ऊ+र के सूक्ष्म-सत्यों को जानने को सतत उत्सुक। एक में मौतिकता 
का परिष्कार करने की प्रवृत्ति है, दूसरे मे चिरतन समाधान की आकांच्षा। किर 
दोनों ही कल्पना-लोक के स्वच्छुन्द बिहारी है ओर मनचाही नवीन सृष्टि की रूप- 
रेखाये अंकित करने मे अति पटु है | दोनों की कृतियाँ रस-भावना की सुन्दर 
सरसी हैं ओर प्रेम-वेदनाश्रों की डाली मे दोनो मानो कोमल मावना-कलियो का 
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संचय कर रहे हैं। उनके हृदय-कोष से निस्सृत रिनग्ध, रसीला मधु-गु जन अ्रनंत्त 
यगिनी बजा रहा है श्रोर जंगती के अ्रचिन्त्य स्वरों मे दिव्य प्रकम्पन भर रहा है। 


“घूज की ढेरी में अनजान 

छिपे है मेरे भधुमय गान | 

कुठिल काँटे हैं कही कठोर, 
जटिल तरुजाल हे किसी ओर, 
सुमन दल चुन चुन कर निशि भोर॑ 
खोजना हे अ्रजान वह छोर |? 


प्रिया से साक्षात्कार 


मदमाते यौवन के कठिन, एकाकी डगर मे शेली ओर पंत का नन्‍हां सा 
मनपंछी फुदक फुदक कर चहक मचाता है ओर प्रणय की मदिरा-सिक्त प्याली 
कोमल कर मे लिये सूती सॉक की बेला मे अद्ध -उन्‍्मीलित नयनो से दूर ज्षितिज 
के पार अपनी अंतब्यंथा को साकार देखता रह जाता है । जीवन की शून्यता उन्हें 
अखरने लगती है ओर मादक च्ञणों मे एकाकी योवन उन पर भार-सा बन लद 
जाता है। 


“अपिरत इच्छा ही मे नत्तेन, 

करते अबाध रष, शशि, उड्गण, 

दुस्तर आकांत्ता का बंधन ! 

रे उड़, क्या जलते प्राण विकल, 

क्या नौरब, नौरव नयन सजल, 

जीवन निसंग रे व्यर्थ-विफ़ल / 

एकाकीपन की अंधकार 

दुस्सह है इसका मूक-भार 

इसके विषाद का रे न पार (?? 

शेली श्रौर पंत प्रेम-पथ के पथिक हैं। उनकी थकी थकी सी अ्रथखुली पलफें 

निद्राहीन, निनिमेष ज्षितिज की धूमिलता मे श्रपने चारो ओर स्वर्णिम-कल्पना का 
ताना बाना बुन कर किसी अल्हड़, नवयोवना चिर सुन्द्री का अनुसंधान करते है 
आर उसकी खोज मे भय्कते मयकतते कभी अपनी ही भावनाओं के चीहड़ अरर्य मे 
भटक जाते हैं। उनके पैर थक जाते हैं और उनका मानसिक संतुलन भी खो 
जाता है, किन्तु इस शून्यता मे उषा के सोन्दर्य से मिलता-जुलता एक हल्का सा 
गुलाबी प्रकाश उनके प्राणों के काले क्षितिज पर छा जाता है और किसी अ्रज्ञात् 
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की चरगा-ध्वनि उनके विद्डल हृदय का उद्भ्रांत बना जाती है। जब वूर--बहुत 
दूर श्वेत बादलो के छोटे छोटे टुकड़े हवा के साथ तैरते नज़र आते है और उनकी 
अखो के लाल डोरो मे प्यार की अरुणमा बिखेर जाते हैं, तब हृदय के एकांत- 
कोण में प्रणय की रतभरी, मधुर बारें विराट बन कर छा जाती हैं और तभा 
सहसा अंतस्तल की सघन गहराइयों मे आशा-किरण की ज्योति छिटकाती, मुग्ध 
गति से रुनकुन पायलो को ऋकनकारती किसी रूपसी बाला का सजीव चित्र सोन्दय 
का प्रकाश और हृदय की मिठास लिये उनके मन-मन्दिर मे पठ जाता है | 
प्र घरालें बाल, आसवर"नठक्त मदमाती आँखे, योवन के उमार से गदराया हुआ 
शरीर, विहँसता मुखमटल, स्वर और चाल मे श्रपूव माधुय तथा कोमलता के 
साथ साथ एक अजीब अल्हड़पन को देख कर वे अवाक्‌ खडे रह जाते हैं और 
इृश्य-जगत्‌ के सोन्दर्य के साथ उसका सौन्दर्य एकरस ओर एकाकार सा दीख 
पडता है | मंद वातायन रूपसी वाला के सुनील अचल को सहसा लहरा देता है, 
जिसमे “के हुये मोती तारक-दल से घु घले प्रकाश मे चमक उठते है और उस 
सदेह मृच्छुना की रूप-राशि को इतस्ततः विखेर जाते हैं। शेली की निन्‍नलिखित 
कविता में प्रेयसी का केसा सजीव अंकन हुआ है । 


“देखो, वह खड़ी हुई केंसी लग रही है, मानो प्रेम, प्रकाश, सौन्दर्य और 
अलोकिक तत्वों से निर्मित मानवाकार हो। उसमे गति है, वह सचेतन ओर सप्राण 
है, मृत नहीं। वह मानो चिरन्तन सत्ता की मत्तिमान्‌ प्रतीक है, किसी स्वर्णिम- 
स्वप्न की छाया हे, अदृश्य लोक की सुषमा है, प्रेम-शशि की स्निग्घ निमल आभा 
है, जिसके सकेत मात्र से निर्जीब प्राणो में मी जीवन लहरा उठता हे। वह 
प्रभात, बसत और यौवन की प्रतिमा है ओर स्वप्नलोक की मधुर कार ।” 

पंत की भावी पत्नी के प्रति' कविता में उनकी प्रिययमा का भी ऐसा दी 
भाव-चित्र हे 

“भदूमिल-सरसी में सुकुमार 

अधोमुख अरुण-सरोज समान, 
मुग्ध कवि के उर के छू तार 
अरशाय का सा चवक्‍न्‍गान; 

तुम्हारे शंशव में, सोभार, 

पा रहा होगा योवन प्राण; 

स्वप्न-सा, विस्मय-सा अम्लान, 
प्रिये, ग्राणों की आण 7? 

इन कवियी की प्रेयसियो की रूप-राशि अखिल विश्व में बिखरी हुई है और 
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उनके नेत्रो में तीत्र मादकंता और श्रनन्त स्नेह-कोप छुलका पड़ रहा है। ल्जीली 
पलकों पर बिखरी अलकों के साथ होड़ करती हुई कोमल श्रारक्त कपोलो की 
अरुणिमा प्रकृति के तार-तार मे मुखरित हो रही हे ओर उनकी वाणी का अक्षत॑ 
माधुय अरु-परमरु मे एक दिव्य उद्दल्न ओर नवल प्रकग्पन 'भर रहा है | 
प्रेयसी की सीन्दय॑ं-दीप्ति शने: शने: प्रणयियों की उन्‍्मद भावनाओं को उस 
अनन्त ज्योति की ओर अग्रसर करती है, जहाँ स्थूल और सूदम का भेद मिट 
जाता है, जहा विर-वियोग में श्राकुल प्राय किसी श्रत्मत से मिलने के लिये 
तडफडा उठते हैं और जहाँ विश्व कवि टैमोर के स्वर मे ध्वर मिला कर उनकी 
अतश्चेतनगा गूंज उठती है, “सीमे सीमे मा के ग्रत्तीम तुम्ही, बाजाओ आपोन 
सुर ।” वस्तुत: इन कवियों को सृष्टि का प्रत्येक तत्व प्रेयसी की सोन्दर्य-सुपमा से 
खसमरस दीख पड़ता है! 
...*मुकुल मधुपों का मृदु मधुमास, 
स्वण , युख, श्री सौरभ का सार, 
मनोभावों का मधुर-बिलास, 
(विश्व सुषका ही का संसार 
हगो में छा जाता सोल्लास 
व्योमबाला का शरदाकाश |? 
प्रणय की भावुक कल्पना जब अत्यन्त उत्तेजित हो जाती है और कवियों की 
सूक्ष्म बुद्धि हृदय की तीवआनुभूति के साथ मिलकर सजीव हो उठती है तो प्रेयसियो 
का बिग्वरा रूप अत्यन्त व्यापक होकर प्राकृतिक चित्रों में रम जाता है । 
'आज उन्मद मधु-प्रात 
गगन के इन्दीवर से नौल 
भर रही स्वण -मरन्‍द समान 
तुम्हारे शयन शिथित्र सरसिज उन्मील 
छुलकता ज्यों मर्दिरालज, प्राण /?? 
आंततः उनकी सारग्राहिणी भाव॒ुकता जब पराकाष्ठा को पहुँच जाती है तो 
प्रत्येक छोटी से छोटी, सूद्म से सूच्रम वस्तु भी उन्हें प्रेयसी का मृत्तं रूप द्वीख 
पड़ती है, जिसकी व्यापकता में उनका मनन्‍पंलछ्ली खो जाता है । 
“तुम्हारे नयनों का आकाश 
सबल, श्यामल, अकूल श्रकाश ! 
गूढ़, चीरव गंभीर प्रसार; 
बसाएगा कैसे संसार 
प्रा | श्नमें अपना संसार ! 
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न इनका ओर ढोर.रे पार, 
खो गया वह नव-पथ्थिक अजान |'' 
समग्र सृष्टि सोन्दर्य की दिव्य प्रकाश-घारा में स्नान करती हुई सी प्रतीत 
होती है। उवा निश्वल और निस्तब्ध प्र यसी की किंचित्‌ू-सी ऋाँकी पाने को 
उत्सुक है और सन्ध्या उन्‍्मनी-प्ती सने नम के श्ॉगन में उठी की प्रतीक्षा में 
चक्कर काट रही हे । 


“कब से बिलोकती तुमको 

ऊषा आ वातायन से १ 

सन्‍्ध्या उदास फिर जाती 

सूने नस के ऑयन से /”” 
शेली की भी झ्राह्मदजनक श्रनुभुत जब हृदय में आडाइयाँ लेती उभर 
पडती है तो उसके नयन-कोरो मे प्राणप्रिया की अंतसरतम झलक बिजली सी कीच 
जाती है| उसे ऐमा प्रतीत होता है मानो वह अद्बुत शय गार किये अचित्य आमा 
विखेरती हुई प्रथ्वीलोक पर उतर रही है ओर समश्त वातावरण के अंचल में 
सम्मोहन श्रोर आने अनुराग की अरुखिमा सम रही है| निम्न पक्तियाँ देखिये:--- 


“समस्त वातावरण मादक मृदुता से ओतप्रोत है । पुष्पोंकी गन्ध प्रकृति के 
तार-तार में सुगन्ध मर रदी है ओर अर्प्रश्य एवं अ्रदश्य आंद्र ता का कुहरा सहश 
हल्का भीनापन प्रथ्वी के वक्ष पर तैर रहा है, जो अलसायी पलकों पर अ्रपनी 
तन्द्रिलता का साया बिखेर जाता है | श्वेत ओर गुलाबी पुष्पों की पंखुडियाँ उभर- 
उमर कर॑ बाहर रॉक रही हैं ओर मस्तिष्क में तीकुण गंध भर रही हैं | एक 
अजीब मदहोशी ओर मधुर कसक बाह्य-चेतना को मूच्छित-सा बना जाती ह ओर 
प्रत्येक ध्वनि, प्रस्थेक संकेत, प्रत्येक रश्मि, प्रत्येक सुगन्धित बयार का भोका चिर- 
तन संगीत के साथ समरस होकर थिरक रहा है। इस बासंती मधुरिमा में श्रपनी 
समस्त योवन सुपमा लिये कोई प्रण॒ुय की भव्य-साधना सी चुपचाप सकुची और 
लजायी हुई खड़ी है--वह किसी स्वप्न की अ्व्यक्त आकार मधु-बात की मूक 
प्रतिध्वनि सी प्रतीत होती है ।” 


जगत्‌ की अनन्त सौन्दर्य-श्री के मध्य विहँसती, इठलाती, योवन-विलास 
का भार और माधुरी की छुलना लिये किसी सजीली सुन्दरी की रूप-माधुरी इन 
कवियों को मतवाला बना जाती है ओर राका-रजत-परी-सी उनकी प्रण॒य-माव- 
नाश्रो को इन्द्रधनुषी सप्तरगी आभा में भर बेसुध बना जाती है । 


“अरुण अपरों की पक्लव प्रात, 
भोतियों का हिलता हिम्र हास; 
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इन्द्रपन्पी पट से ढँक गात 

बाल-विद्यत्‌ का पावस जात, 

हृदय में खिल उठता तत्काल 

अधसिले अंगों का मधुमास 

तुम्हारी छवि का कर अनुमान 

प्रिये, ग्राणों की प्राण /7 

इसी प्रकार प्रेयती के शत शत प्रतीक, उसके मघुर अधरो पर बिखरा 

हास, श्यामल कुन्तलपाश की बिखरी रेखायें, योवन--भार से विकम्पित वक्ष॒ु:स्थल, 
क्ीण कटि-प्रदेश मे कलमलाता रेशमी परिधान और मृग-शावक सहश नयनो मे 
मादक मधुरिमा लिये वह सुहाग की मधुमयी रात्रि में मंधर गति से नीची पलक 
किये चुपचाप सशंकित मन प्रियतम के पास थ्राती है और कवि की सूछुम कल्पना 
के स्पर्श से सजीव रूप धारण कर लेती है | 

“अरे यह प्रथम मिलन अन्नात / 

विकम्पित उर म॒दु, पुलकित गात, 

सशंक्रित ज्योत्स्ना-सी चुपचाप, 

जड़ित-पद नमित पलक-हग-पात; 

पास जब आ न सकोगी ग्रोण / 

मधुरता में सी मरी श्रजान 

लाज की हुईं मुई सी म्लान 

ब्रिये, आणों की ग्राण (? 


कवि तन्‍्वंगी के स्पश से आत्म-विभार है| जाता है श्रोर मन की मलिनता 
को अपहरण करने वाली पावन तरगो मे स्नान करता है। 
(“तुम्हारे छूने में था प्राण ! 
संग में पावन गंगा रनान / 
तुम्हारी वाणी में कल्यारि / 
त्रिवेशी की लहरों का यान |? 


शेली के मन-मन्दिर में सस्थापित प्रेयसी की मानसिक प्रतिमा भी अ्श्यन्त 
सुन्दर श्रौर आकष क है| 'एलास्टर; ग्रथवा, दि स्पिरिंट ऑफ़ सॉलिट्यूड', 
(8]3807 07. 7४७ 8]9]॥09॥ 0० 50]/प06) नामक कविता मे कवि र्कीँ 
कल्पना प्रमण करती हुई जब काश्मीर की घाटी मे विचरण करती है तो एक 


2०भ ७ शक 000.3 


प्राकृतिक निकु ज की शोभा को देख ठिठकी रह जाती है और एक छोटे से नाले 
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के समीप लेटकर प्राण॒प्रिया की मधुर भॉकी का दर्शन कर उल्लसित हो उठती 
है। उपयु क्त कविता की कुछ पंक्तियों का भावानुवाद यहाँ दिया जाता है;-- 


“काश्मीर की दूर, सूती घाटी मे, जहाँ सुगन्धित पीधों और कीमल 
वृत्ञ-बन्तों ने खोखली चट्टानों के निम्नभाग को आवेष्टित कर लिया था--एक 
प्राकृतिक निकु ज में स्वच्छु जल से परिपूरित नाले के समीप कवि ने अपने परि- 
श्रात भ्रगो को फेला दिया | अ्रद्ध -निद्रा की अ्रचेतन-स्थिति मे उसके मानस- 
त्ितिज पर मधुमयी आशाओो का ऐसा कल्पनातीत ज्योतिपु ज मानवाकार आ 
समुपत्थित हो गया, जिसने उसके कपोलों पर लज्जा की लाली बिखेर दी । उसे 
स्वप्न हुआ मानों एक अवगु ठनमयी नारी उसके समीप बैठी हुई अत्यन्त गम्भीर 
ओर धीमे स्वर में उतसे वार्त्तालाप कर रही है | उसकी वाणी उसके अ्रपने 
अंतस्तल की अंतर्ध्वनि से मिलती-जुलती थी, जो प्रशांत विचार-घारा की श्रतल 
गहराई में स्पष्ट सुन पड़ रही थी और उसकी वाणी से निस्स॒त संगीतात्मक ध्वनि 
वायु अथवा जल-प्रपात की ममर-ध्वनि के सदृश लहरा रही थी तथा कवि की 
सूक्ष्म-चेतना को तरगित थ्राभा श्रोर विविध-रंगो के ताने बाने मे उलकाकर जड़- 
वत्‌ मूक बना गई थी। ज्ञान, सत्य और गुणों की वह साज्षात्‌ प्रतिमा थी ओर 
दिव्य-स्वातन्त्रब से उदभूतू उदात्त-आ्राशाओं को संचरित कर रही थी। बह 
अत्यन्त प्रिय भावनाओं और कविता को जगा रही थी, यही नहीं प्रत्युत्‌ वह स्वयं 
भी एक कवि थी।” 


शेली की सूद्रम भावना शनेःशनै; सजीव हो उठती है और बहुत ही 
मनोरम, चित्रमय स्थूल रूप धारण कर लेती है। 


“सहसा बह उठ खडी हुई--मानों अपनी ही आरकुल भावनाओं के असह्य 
भार को वह वहन करने में असमथ थी। आवाज़ से चोककर वह मुड़ा और 
उसने श्रपने आसपास फैले आलोक मे हवा से भी भीने आवरण के मध्य से 
भॉकते हुये उसके लावण्यमय अंगों को देखा | उसकी फैली हुईं बाहुये निरावरण 
थी, उसकी श्यामल अलकावलियाँ रात्रि की नीरवता में सिहर सी रही थी, उसकी 
लज्जावनत पलके, उसके श्रधखुले मुरभाये श्रोष्ठ तीव्र श्रोत्सुक्य से काँप रहे थे | 
कवि का मज़बूत दिल भी डोल उठा और वह प्रेम की उमंग मे विभोर हो गया | 
उसने अपने प्रकम्पित अ्रंगों को सुस्थिर किया, तीत्र श्वास प्रश्वास को शांत किया 
ओर उसके धड़कते वक्ष को अपने मे समाहित करने के लिये उसने अपनी भुजायें 
फैला दी। वह ठिठक कर पीछे हट गई, किर, प्रेमोन्‍्माद की विचित्रानुभू त का 
लोभ वह अधिक समय तक संवरण न कर सकी | एक अस्पष्ट सी आह और 
उन्मत्त श्रदा के साथ वह उसकी सुदृद बाहुओं मे ढुलक पड़ी और तभी कवि की 
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उनीदी आँखों में घुधसा छा गया रात्रि की ऋलिमा उस सुन्दर प्रतिमा को 
निगल गई ओर निद्रा ने उसके मस्तिष्क की शूत्यता को आच्छुन्न कर लिया ।” 


'ग्रन्थि और एपिपोशेडियॉन! (90028ए०४॥009) 


उपयुक्त कृतियाँ इन दोनो कवियों के व्यक्तिगत प्रेम, वेदना ओर 
आतरिक कसक के द्वाद्मकार की ऋद्ली हैं। जब उनके भावी-जीवन का रंगीने- 
स्वप्न ध्वस्त हो गया और समस्त आशा-आकांक्षाओं पर पानी फिर गया तो 
उनका अहनिश तड़पता हुदय करुण-सत्य की अभिव्यक्ति की भावना से प्रेरित 
होकर इन प्रश॒य-प्रन्थो मे उमड़ पड़ा । शेली के जीवन में प्रथम दाम्पत्य-प्रेम की 
आअतफलता और अतृप्त प्रेम की 'यास कभी तृत्त न हो पाईं। उसका समस्त जीवन 
प्रणय की मादक अनुभूतियों से ओतप्रोत है। तारुण्य की मधुबेला में, जब वह 
केवल उननीत वषे का था तो एक हेरियट वेस्टत्र क नाम की स्कूल में पढने वाली 
सोलह वर्षीया बालिका से उसका परिचय हुआ । वह शेली के आकर्षक व्यक्तित्व 
पर इतनी मुग्धघ हो उठी कि उसने उसे लिखा कि वह उसके बिना जीवित्त न रह 
सकेगी । वे दोनो प्रच्छुन रूप से एडिनबरा चले गये ओर विवाह सूत्र में बंध 
गये | किन्तु उनका यह प्रेम दो वर्षों से अधिक न टिक सका और वेवाहिक जीवन 
का दुखःमय अन्त हुआ । हेरियट ने दुःखावेश मे अ्रपनी आत्महत्या कर ली और 
इस बीच उससे उत्पन्न अपनी दो संतति पर भी शेली अधिकार खो बेठा । 
उसकी द्वितीय पत्नी मेरी गोडविन थी, जो स्वयं साहिस्यिक अ्भिरुचि की विदुभी 
महिला थी। 





इसके पश्चात्‌ शेली के जीवन में एक ओर महत्वपूर्ण प्रणय-घटना घटी, 
जिसकी याद वह जीवन-पर्यन्त न भुला सका | एमिली विवियानी नाम की एक 
अत्यन्त सुकोमल सुकुमारी ने उसके जीवन मे प्रवेश किया । उसके कु चित केश, 
लजीली चितबन, शरीर के अंग-प्र्यंण श्रोर योवन-बिलास में कुछ ऐसा अद्भुत 
आकषण था, जो ग्रीक सोन्दय से मिलता-जुलता था और देखने वालो के हृद्य 
में एक अजीव नशा ओर मघुर गुदगुदी उत्पन्न करता था। एमिली ने अपने 
पिता द्वारा अ्रभिप्रेत वर से विवाह करना अस्वीकार कर दिया था, अतएव उसने 
रुष्ट होकर उसे ऐसे स्थान में रख दिया था, जहाँ से उसे बाहर आने-जाने की सख्त 
मनाही थी। शेली को यह सब ज्ञात होने पर अत्यन्त दुःख हुआ और उसने 
उसे इस घृणित कारा से मुक्त करने की भरसक चेश की । इसी बीच उन दोनो 
में कसमसाता, आवेशपूर्ण, तीत्र आकर्षण जाग्रत हुआ, जो 'एपिपशडियाँन? 
(आत्मा की कविता) के अमर शब्दों में श्रनश्वर रूप से स्थापित हो गया । प्रेम 
के मादक छणो में कवि को ऐसा भान होता है मानों वह प्रेम के पंखो पर 
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चढकर किसी दूसरे अज्ञात लोक मे उडा चला जा रहा है, जो विश्व के कालाहल 
से अत्यन्त परे है। 

“एमिली / 

एक जह्वाज द्वीप की श्रोर बढ़ा जा रहा है । 

हवा पबरत-श्व ग॒ को स्पश' करती हुईं बह रही है। 
समुद्र के विशाल, नील वक्ष पर सीधा मार है। 
किसी भी जहाज की धुरी ने आज तक इस मार्यकों चीर कर पार नही किया। 
शांत द्वीप के इृदं-गिद समुद्र मे घोसला बनानेवाली चिढड़ियापेंउड्तीरहती है। 
और विश्वासधाती समुद्र की लहरें वहाँ तक पहुँच नहीं पाती । 
वहाँ के बनने वाले खुशदिल मल्लाह भी वीर ओर साहसी है । 
मेरी आत्म-स्खि / बोल, क्या तू मेरे साथ वहाँ तक चलेगी ? 
हमारी नाव उस समुद्री पक्षी की भोति है, जिसका घोसला दूर आची * 
दिशा में नन्दन कानन मे स्थित है । 
आकाश के न॑चे विचित्र प्रकार से लटका हुआ यह द्वीप स्वग का 
भरनावशेप सा प्रतीत होता हैं । ६ 


/) 


इजियन-नदी का नीला जल परिवर्तनशील ध्वनियों से भरा कलमलाता 
हुआ भाग सहित उसे स्पश कर रहा है ।” 

कबि चाहता है कि इस एकात द्व॑प में अपनी प्रेयसी के साथ बह निश्चिन्त 
होकर रहे, जिससे समस्त दुःख-क्लेश मिठ जायें और उसके हृदय-दीपक को वह 
सदेव प्रकाशित करती रहे | 

“किन्तु सबसे अधिक विलक्षुण बात यह है कि इस निजन प्रदेश मे एक 
सूता घर है। यह कब बनाया गया और किसके द्वारा बनाया गया इस बात को 
कोई द्वीप-निवासी नहीं जानता | यह कोई सुदृद इमारत नहीं हे, यद्यपि यह अपनी 
ऊँचाई से सारे जगल को आच्छुन्न किये हुए दै। यह आ्रामोद-गह है ओर किसी 
बुद्धिमान व दयालु समुद्री-राजा द्वारा, जब कि पाप का आविष्कार भी नहीं हुआ 
था, बनवाया गया था। उस प्राचीन समय का यह एक भव्य-स्मारक है । यह 
द्वीप और घर मेरा है ओर मैंने इस एकान्त-स्थल की रानी बनाने का तुम्हे निश्चय 
किया है| वहाँ हम प्रेम की बातें करेंगे, जब कि हमारे श्रम्तमंन की संगीत-घांरा 
इतनी मादक ओर मधुर गुदगुदी उत्पन्न करने वाली होगी, जो वाणी द्वारा व्यक्त 
न हो सकेगी | हम कुछ बोल न सकेगे, हमारी भावभंगी और चेष्टायें हमारे मनो- 
भावों को प्रकट करने में अ्रसमथ होगी श्रोर शब्द निस्खत होकर भीतर ही भीतर 
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घुट कर रम जायेंगे। हमारे हृदय साथ-साथ धड़केंगे ओर हमारे अ्धर मूक संभा- 
पण का अ्रभिनय करते हुए हमारी जलती श्रात्मा को तिरोहित कर लेंगे । हमारी 
नसो मे जो सिहरन है, हमारे दिलों में जो गुबार हे ओर हमारे अन्तरतम हृदय- 
प्रदेश से जो वासनात्मक खोत निस्सुत हो रहे हैं--वे प्रेम की पावन-घारा में उसी 
प्रकार उमड़ बह चलेगे, जैसे सूर्य की रश्मियों मे कलमलाते पर्बत-निर्भर बह उठते 
हैं। हम दोनो एक होगे, एक शरीर, एक प्राण । दो इच्छा-शक्तियों के मध्य एक 
प्रेरणा | दो तमसाच्छुन्न मत्तिष्कों के बीच एक संकल्प, एक अभिलापा, एक 
जीवन, एक मृत्यु, एक स्वगं, एक नसक। हँस साथ-साथ अ्रमर होंगे और 
साथ-साथ ध्वस्त ।” 

अन्त में सहसा जब कवि को वास्तविकता का बोध होता है ते। उसका 
हृदयाकाश निराशा के कुहरे से घिर कर अंधकारमय हो जाता है ओर एक दर्दीली 
टीस उसके हृदय से निकल पड़ती है । 
“ओफ़ ! मेरा दुभग्य ! 
वे नभचारी शब्द जिनके प॑खखों पर बेठकर मैं प्रेम के उच्च मनोलोक में 
अमरण कर रहा था, के अस्नि की अचएड शिखायें और लॉह-श्र खलाएँ 
बन कर मुझे जकड़े हुए है | में हाफ रहा हैँ, नीचे पैसा जा रहा हूँ, कप 
रहा हूँ ओर नष्ट ही रहा हूँ ।” 

पनन्‍्त द्वारा रचित 'ग्रन्थि' भी कवि की व्यक्तिगत प्रणय-वेदना की सहज उद्‌- 
भूत है, जिसमें विफल प्रसुयोस्माद ओर प्राणों की श्रजान तड़पन छिी है । कवि 
का दुदय दुःख-दग्घं झोर चिन्ताओ से जजर है, तो भी आतरिक-ीड़ा ज्वलित 
आभा बनकर फूट पड़ती: है | (प्रन्थि' का कथानक बहुत छोटा है। संध्या समय 
कवि की नौका एक भील मे ड्रढन जाती हे ओर कुछ क्षण के लिये वह निश्चेष्ट 
पड़ा रहता है| किन्तु पुनः सजग होते ही वह देखता है कि एक सुन्दरी युवती 
उसका सिर अपनी गोद में रक्खे हुए उसे एकटक बैठी निहार रही है । दोनो 
के हृदय प्यार, ममता ओर मूक सवेदना से भर जाते हैं, परस्पर श्राँखें चार होती 
हैं और उनके नयनों के दर्पण में स्नेह-प्रतिबिंब उमर आते हैं। कवि जिस अनु 
कूल जीवन-संगिनी का अन्वेपण कर रहा था वह उसे सहज ही मिल जाली है । 
किन्तु समाज के फौलादी-पंजे उसे अपने प्रेम-व्यापार मे सफल नही होने देते । 
कवि उपेक्षित रह जाता है और उसकी प्रणयिनी का ग्रन्थिबन्धन किसी दूसरे युबक 
से कर दिया जाता है। प्रथम परिचय के समय दोनों का दृष्टि-विनिमय कितना 
सजीव है । 

“एक पल; मेरे ग्रिया के हदग-पलक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे 
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चपलता.ने इस विकम्पित पुलक से 
दृढ़ किया मानों अणय सम्बन्ध था |?” 
“अआगे की पंक्तियों में उसके हृदय के उद्श्रान्त-भाव छुहर२-छुदर कर बाहर 
प्रस्फुटित होते हैँ। प्रिया के स्पश से उसके अंग-प्रत्यंग मे एक अजीब पुलक ओर 
मधुर सिहरन पैदा हो रही दे । 


“कान मादूक कर मुझे हें छू रहा, 
प्रिय / तुम्हारी मृकता की आड़ में ।” 
कवि अपने प्यार श्रोर असंयमित भाव-स्त्रोत को रोक सकने में असमर्थ है । 
उसके हृदय-कोण मे प्रेम्न की दुर्दीली अनुभूति और तीव्र कक है । निम्नलिखित 
कतियो में प्रेम की केसी रम्य-ब्यंजना हुई है। 
“यह अनोखी रीति हे क्‍या प्रेम की 
जो अपांगों से अ्रधिक हे देखता 
दूर, होकर ओर बढ़ता हे,, तथा 
वोरि पीकर पूछता है घर सदा।” 
कवि ने अपूने अल्प-जीवन काल. मे द्वी इतने कष्ट मेने हैं, इतनी तकलीफे 
उठाई हैं कि उसके प्राण दुखो की लू मे सदेव भुलसते ही रहे | बाल्यावस्था मे 
मात्त-पितां का वियोग, अविवाहित जीवन, आधर्थिक-बेपम्य ओर साधन-विहीन 
व्यवस्था होने से उसे लगता है कि उसके भाग्य का लेखा अविराम बहते अश्रओो 
से लिखा गया है । 'अ्न्थि! में कवि ने अपने जीवन पर भी किंचत्‌ प्रकाश डाला 
है। फिर उसकी वह असफल प्रेम-कहानी अकित हे--जबकि वह सबप्रथम प्रेम 
के पंखों पर बठ कर ज्योत्स्ना-स्नांत स्वप्निल-लोक में उड़ा चला जा रहा था ओर 
दुर्भाग्य के क्रर थपेड़ो ने उसके पंख नोच कर उसे ज़मीन पर गिरा दिया था। 
अभी तो प्रेम-नोधा पनप्रा भी न था कि दुर्भाग्य की आँधी ने उसे कककोर 
डाला | प्रभात-वेला मे जो स्वर्णिम-रश्मि का आलोक उसके जीवन-पट पर बिखर 
गया था--वह संध्या की धुमिलता में तत्लण अद्श्य हो गया । 
“प्रात सा जो दरय जीवन का नया 
था खुब्ा पहिले चुनहले सश॒से, 
, गड्ि के मूच्छित ग्रंमा के पत्र पर - 
-+ फरुण-उपसंहार, हा, उसका ,मिला /” 
कवि के द्वृदय-मन्दिर की आराध्य देवी, जिसे वह भूल से, अ्रपनी. समभे 
बैठा था, देखते दी; देखते किसी दूसरे की हो गई ओर सदेव के लिए उसके हृदय 
में हह्दाकार बसा गई। 
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“हाय, मेरे सामने ही प्रणय का 
प्रन्थि-बंघन हो गया, वह नवकुसुम 
! मधुप-सा मेरा हृदय लेकर, किसी-- . 
। अन्य मानस का विभूतर हो- गया |” 


प्रियतमा के वियोग में कवि का हृदय तडप रहा है, तिलमिला रेहाँ है और 
उसमें गहरी निराशा व वेदना व्याप्त है। उसे प्रकृति का अंगु-अ्रण प्रेम-रस- मे 
डूबा हुआ दीख पड़ता है, किन्तु उसका अपना हृदय सूना और निर्जीव है। 


“शंवलिनी ! जाओ मिलो तुम सिन्घु से 
अनिल आलिगन करो तुंम ग्रेगन का, 
चन्द्रकि चूमो तरंगो के अपर, 
उड़गनों गाञ्रो पवन वीना बजा |. 
पर हृदय सब भाँति तू कंगाल हे |”! 


अन्त मे पिया-मिलन की श्रतफलता केसी ममं-भेदी निराशा का रूप घोरण 
कर लेती है --देखिए-- 
“हा अभय भवितव्यते / कित्त प्रलय के 
घोर तम से जन्म तेरा हे हुआ। 
तू सरल कोमल कुसुम दल में कहाँ 
है छिपी रहती कठिन कंटक बनी | 


ह न नी नी 


स्वण-मग तेरा पिशाचिनि ! हर छुका 
इृष्ट कितनों के हृदय का हे श्रहा /” 


कहना न होगा कि “ग्रन्थ और “एपिपशिडियाँन' 'दोनों में ही प्रैमें'की 
मार्मिक अ्भिव्यजना, कला का निखरा रूप, हृदय की अंतरतम अनुभूतियों की 
अभिनव चित्रण, निराशा, ढुःख, आकुल-बेदना ओर दृदय को उन्मत्त बना देंनें 
वाली भावना का जाग्रत स्ररूप है। कही प्रेम की शीतल धारा प्रवाहिते ही रहीं 
है तो कही हत्तल से विरहाग्नि की चिनगारियाँ छिंटक-छिथ्क कर बाहरे फैंटे 
पड़ती हैं। कही कंबश उच्छुवास हैं तो कही आँसू की बूदद, कंदी उन्मुंक-प्रेभ की 
कलकल ध्वनि है तो कहीं आन्तरिक-वेदना का करुण-कन्दन | दोनों हीं प्रश्य 
ग्रन्थ उत्कृष्ट, चित्रमग्र-कह्पना से युक्त और परिष्कृत श्र गार:रर्सशतो” से 
आओतप्र.त हैं।' 
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'पल्लव” ओर 'प्रोमोधियस अनबाउण्ड' 


शेली और पन्‍्त के अत्यन्त करुण प्रणयोदगार, जो अयपटे ओर अल्हड़पने 
से एक अनिवंचनीय टीस और विवशता के साथ उनकी प्रारम्भिक कृतियों में फूट 
पड़े थे--वे 'पहल्लव* और 'प्रामोथियस अनबाउरण्ड'में आकर दाशंनिक अन्तर्घारा 
और प्रेम की गहराई मे परिणत हो गए | शेली की अब तक की रचनायें 'क्वीन 
मेब' ((20७७॥ ]४०3)), 'ए्लास्टर' (2)]5807) और 'दि रिवोल्ट ऑफ 
इस्लाम! (776 8०ए०) ० 8]व7) भावोन्माद, चित्रमयी कल्पना और 
उद्दीप्त भावुकता से ओतप्रोत थी । उनमे गम्मीर-चिन्तन श्रोर जीवन के विराट- 
चित्र देखने को न मिले थे, किन्तु ्रोमोथियस श्रनबांउण्ड” मे कल्पना की उड़ान 
सूच्मातिसूक्ष्म और अंतस्थ की भाषनाये अत्यन्त परिषक्ध और गंभीर होकर मौलिक 
रूप मे प्रकट हुई । ग्रीस देश के कलाकार एचिलस द्वारा जो 'प्रोमोथियस-बाउरड' 
नाटक की रचना हुई थी और उसका दूसरा भाग “प्रेमोथियस अनबाउण्ड' 
विस्मृति के गत मे समा गया था--उस स्थान की पूर्ति शेली का यह काव्य- 
नाटक करता है, यद्यपि ग्रीक-नाटक से इसका बहुत कम साहश्य है। इसमे विश्व 
का अंतरत्म संगीत, कल्पना का अद्भुत खजन और मार्मिक अनुभूतियों का 
अनुपमेय एकीकरण है | शेली ने लिखा है, “राम का स्वच्छु, निमल नीलाकाश, 
उल्लासमय वातावरण ओर वासन्तिक उन्माद, जो मस्तिष्क को बौखला देता है--- 
इस नाट्य-ग्रन्थ की प्ररणा है।” एचिलस के प्रोमोथियस की भांति शली के 
नाटक का नायक भी मनुष्य-मात्र का हितेगी होने के कारण पबृत-शिखर पर ज्यूस 
देवता द्वारा बन्दी बना लिया जाता है, किन्तु क्राध के भयकर विस्फोट और 
उत्त जना में वह दहाड़ता है | थ्रासुरी-शक्तियों उसके चारो ओर चक्कर काथ्ती 
है और उन भावी मानबीय आपत्तियों के दृश्य उसकी दृष्टि के समक्ष उपस्थित 
करती हैं, जो आगामी युगो मे मनुष्य जाति को अ्रवाच्छित रूप से सहन करने 
पड़ेंगे । किन्तु शनः शने: देवी-कोप नष्ट हो जाता है ओर सातल्विक-शक्तियों, 
समुद्र-देवियाँ और देव-वाणी उसे धीरज बँघाती है, सारे वातावरण को आह्वाद 
ओर अर त्सुक्य से भर देती है ओर उसके चिन्तित मन मे दिव्य दीप्ति बिखेर 
जाती है । निम्नलिखित पंक्तियों में जीवन-व्यापी संध्रपां के वाद्याचक्र मे पड़े हुए 
प्रोमोथियस के ्ुुदय का अन्तप्रवाद है | 

“ओर प्रृथ्वी ! शो पव॑त ! क्‍या तुमने मेरे दुःखो को महसूम नहीं किया ! 

ओ स्व ! ओो सर्वब्यापी सूब ! में तुमसे पूछुता हूँ कि क्‍या तुमने मेरी 
मुसीबत नहीं देखी ! 

आओ समुद्र ! .जो नित्य ही अपनी शांत अ्रथवा तूफानी छाती पर विस्तृत गगन 
के प्रसार की हिलती छाया को लिए रहता है, क्या तेरी बधिर तरंगो ने मेरी 
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करुण-गाथा नही सुनी ? आह ! मेरे चारो ओर विषाद ही विषाद और दुःख ही 
दुःख की काली घयायें छायी हुई हैं।” 
५८ >< ८ 

“बरफ़ के श्वेत टुकड़े जो स्फटिक की भाँति कट कट कर मेरे शरीर पर गिर 
रहे हैं वे ऐसे लगते है जैसे असंख्य भाले मेरे मांस मे चुभा दिए मए हो | चमकती 
जजीर मेरी अस्थियों को भेद कर शीताधिक्य से बदन मे ऐसी ऐठ गई हैं जैसे 
मुझे सचमुच निगल जायेंगी। भयानक शिकारी-पक्ती, जिनकी चोच विप से बुझी 
हुई है, मेरे हृदय को चीर देने को आ्राकुल है | बीमत्स और घृरित दृश्य मेरी 
आँखो मे तैरते हुए दिखाई पड़ रहे हैं ओर किसी दूर देश के पिशाच एकत्रित 
होकर मेरा उपहास कर रहे है। प्रथ्वी के गतं मे समाई दानेवी शक्तियाँ मेरे ताज़े 
घावों को नोच-नोच कर फाड़ डालने को सनन्‍्नद्ध है, जबकि विशाल चट्टाने बार 
बार टकरा कर इतनी भीपण आवाज़ कर रही हैं जैसे कोई बड़ा भारी वूफान, 
आधी या भीपणु उल्कापात हुआ हो ।” 

'प्रोमोथियस श्रनवाउण्ड' से उद्धत 'स्िरिट सांग! (5छापां 5075) की 
कुछ अनुवादित पंक्तियाँ देखिए | 

“प्रेम के स्वप्नी मे विभोर में कवि के अधरो पर सोती हूँ । वह भी भौतिक- 
सुखो की पर्वाह न करके विचित्र श्रानन्दानुभूति में रमण करता है। विचारो के 
अरण्य मे जो अजीब अजीब ग्राकृतियाँ उसे नजर श्राती है-- उन्हें वह सुबह से 
शाम तक निरखा करता है। भील मे सूथ विम्ब कलमलाता है, विकसित साधवी- 
लता में मधुमाक्खया मभिनमिना रही है, किन्तु वह कुछ भी नहीं दखता, उसे किसी 
वात की भी परवाह नही है | उसके द्वारा चित्रित पात्र जीवित मनुष्यों से भी 
ग्रधिक ध्वाभाविक हैं ओर उनमे शाश्वत कल्पना का अमर वैभव है ।” 

शेली की ही भाँति 'बीणा' और “ग्रन्थि' के कवि पन्‍त ने भी अपनी इन 
प्रारम्भिक कृतियों में सावचेत होकर प्रत्येक वस्तु के मम में पैठने का प्रयास न 
किया था। वह अपनी नव-निर्मित सृष्टि ओर स्वकल्पित अ्रर्थभू मयों की अनेक- 
रूपता मे रंग-विरगे फूलो और मधुमय्र चित्रों को सश्लिष्ट करने मे संलग्न था, 
उसकी दृष्ट ससीमता मे ही जैसे मनोरंजक कलापूर्ण नत्त न कर रही थी। किन्तु 
“वल्लव'” मे कवि का भावावेश, अतृप्त तृष्णा ओर उमंग भरी भावना बहुत कुछ 
प्रौढ़ और सुसंयत हो कर प्रकट हुई। दृश्य-जगत्‌ के नाना रूपो एवं व्यापारों को 
वह किंचित्‌ कॉक कर नहीं, वरन्‌ दृष्टि फलाकर देखता है ओर जीवननत्तेत्र में 
सतत अग्रसर होता जाता है । 'उच्छ वास), “अ'सू', 'परिवर्तन', 'बादल, 'स्वप्न', 
पोन-निमंत्रण” आदि 'पल्लव' की प्रमुख कवितायें हैं। “छाया” की कुछ पंक्तियाँ 
यहाँ उद्ध त की जाती हैं । 
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पड कोन हो दमयन्ती-सी 
तुम तरु के नीचे सोई, 
य ! तुम्हें भी त्याग गया क्या 
अलि ! नल सा निष्ठुर कोई ?” 


भोन-निमंत्रण” मे रहस्यात्मक-मावना और कोमल-कल्पना का अवस्थान है । 
“देख वसुधा का योवन-भार 
गूज उठता हे जब मधुमात, 
विधुर उर के से मदु उद्गार 
कुसुम जब खुल पढ़ते सोच्छ वास 
न जाने सौरभ के मिस कोन 
सन्देशा मुझे भेजता मोन | 


यहाँ हम यह स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि 'पल्लब” और “प्रेमोथियल अन- 
बाउण्ड' मे कथा-पाम्य न हो कर इन कवियों की अन्तमु खी वृत्तियों का साम्य 
हे | दोनो कवि व्यापक चेतनाओं मे इतने रम गये है और अपने विषय के सौन्दर्य 
से इतने अ्रभिभूत हो गए. हैं कि जीवन के स्थूल पहलू उनकी दृष्टि से ओभल हो 
गए  हैं। प्राकृतिक तत्वों के स|थ क्रीडा करते हुए इन दोनो अनासक्त कलाकारों 
ने सौन्दर्य के पार्थिव रूप को हटाकर उसके दृश्य-श्रावरण के भीतर छिपी रहने 
वाली दिव्य-आत्मा का दर्शन किया है | उनकी सूक्म बुद्धि ने वस्तुतल को स्पर्श 
कर उभार उभार कर दर्शाया है ओर अपनी अ्रमर लेखनी से हृदय के आलोड़न- 
विलोड़न श्रीर जीवन के मामिक मन्थन को प्रकट किया है। 'पललव” और 


शी 


प्रोमोथियस अनबाउण्ड' विश्व के ग्रन्थ रत्नो मे अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। 
प्रकृति-चित्रण 


इन दोनों कवियों-ने-प्रकृति के सौन्दर्य का अकन भी अत्यन्त सधी रेखाओं 
से किया है। प्रकृत के व्यक्त प्रशार को देखकर दोनो की जिज्ञासा की तृप्ति होती है 
ओर जर आय आम की अनेकरूपता और विभिन्‍न चेशओं मे वे भगवान्‌ की मंगलमयी 
शक्ति का दंशंन करते हैं। स्वय पन्‍त के शब्दों में, “कविता करने की प्रेरणा मुझे 
सब से पहले प्रक्ृति-निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्मोचल 
प्रदेश को है। कवि जीवन से पहले भी, मुझे याद है, मैं घंटे एकांत मे बैठा, 
प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था; और कोई श्रशात श्राकर्षणं, मेरे 
भीतर, एक श्रव्यक्त सौन्दय का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्मेय कर देता था| 
जब कभी मैं श्रँखे मूँ द कर लेटता था, तो वह दृश्य-पट, चुपचाप, मैरी श्राँखों 
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के सामने घूमा करता था । अब में सोचता हूँ कि ज्षितिज मे सुदूर तक फैली, एक 
के ऊपर एक उठी, ये हरित नील धू'मेल कूर्माचल की छायांकित पब॑त-श्रे णियाँ, 
जो अपने शिखरों पर रजत-मुकुट हिमाचल को धारण की हुई हैं, श्रीर अपनी 
ऊँचाई से आकाश की आबाक्‌ नीलिमा को ओर भी ऊपर उठाई हुई हैं, किसी 
भी मनुष्य को अप्रने महान्‌ नीरव समोहन के आश्चर्य मे डुबा कर, कुछ काल के 
लिए भुला सकती है। श्रोर यह शायद परवव॑त-प्रान्त के वातावरण ही का प्रभाव है 
कि मेरे भीतर विश्व ओर जीबन के प्रति एक गरभीर आश्चर्य की भावना, पर्वत 
की तरह, निश्चय रूप से, अवस्थित है।” 


कहना न होगा कि शेली श्रीर पन्‍त ने कही-कही' तो अपने प्राणों का समस्त 
रस उड़ेल कर सूखी वस्तुओं का सिंचन किया है, अ्रपनी रगीन श्रोर मधुमयी 
कल्पना से बेढंगी-वस्तुग्रों को सवारा-सजाया है ओर अपनी अन्यतम सजन-शक्ति 
से निर्जीव प्राणो मे भी जान डाल दी है | निम्नलिखित पंक्तियों मे सूय का कैसा 
सजीव चित्रण हुआ है । 
“अभी गिरा रवि, ताम्रकलश सा, 
गंगा के उस पार 
क्लान्त पानन्‍्थ, जिहा विलोल 
जल में रक़्ताभ ग्रसार ।" 
पंत प्रकृत-जगत्‌ के एक जाग्रत प्रदरी हैं अ,र हिमगिरिवासी होने के कारण 
बन, पव॑त, नदी नाले, पेड़-पौषे, पशु-पक्षी आदि प्रकृति के खुले क्षेत्र मे उनकी 
कल्पना विचरती है । प्राकृतिक उपादान उंगली के 'केत से उन्हे अपने प.स 
बुलाते से ज्ञात होते हैं ओर चतुदिक्‌ वातावरण की मिठी कुहुक उनकी चेतना +ो 
विमूच्छित सा कर जाती है | कवि आत्मविस्मृत सा विहगिनी से पूछ बैठता है। 
“अथम रश्मि का आना रंगिशि | तूने केसे पहिचाना ? 
कहाँ कहाँ हे बाल-विहंगिनि ! पाया तूने यह गाना ?” 
कभी श्रमरी से सानुरोध श्राग्रह करता है -- 
“सिखा दो ना हे मधुप कुमार / 
मुझे भी अपने माठे गान /” 
कभी कभी छायारूप जगत्‌ में कवि की कल्पना इतनी विभोर हो जाती है कि 
अल्मोड़े की चित्रित घाटी भी उसे उड़ती हुई नज़र आती है। 
#लत्रो, चित्र शलभ सी पर खोल 
उड़ने को हे चित्रित घाटी, 


३६० सुमित्रानंदन पंत 


यह हे अल्मोड़े का बसन्‍्त 
खिल पड़ी निखिल पबत पाटी !” 
पंत के मस्तिष्क में प्रकृति सदेव एक प्रयोगशाला के मूत॑ रूप में विद्यमान रहती 

है और उनकी सहज चेतना प्रयोग मे सतत तत्पर | उनक्री व्यंजनाओं में जड़-पदाथथ 
भी बोल उठे हैं और उन्होने अ्रपने अ्र त््रेम को प्रकृति के साथ मिला कर एकाकार 
कर दिया है | उनकी प्रियतमा सदैव प्रकृति के श्र चल मे छिपी रहती हे, जिसे खोजने 
के मिस वे उसकी तह पर तह उघाड़ते चलते हैं। “चाँदनी” कविता मे चाँदनी की 
कह्पना द्वाशा एक नारी की भावभंगी का केसा सजीव चित्र खीचा है। 


“नीले नम के शतलद पर वह बेठी शारद हासिनी 
मूदु करतल पर शशिमुख घर अनिमिष एकाकिनी |” 


शेली के प्राकृतिक चित्र भी सूक्ष्म-कल्पना के साथ मिल कर सजीव हो उठे हैं 
श्रोर प्रकृति की गोचर सीमा मे उसे श्रव्यक्त सत्ता का आभास कराते हैं। 'टु नाइड' 
(7०४०7) कविता मे कल्पना की मधघरता के साथ साथ अ्र तर्मावो का कैसा 
कोमल श्र कन हुआ है। 


ध्य्यो रात्रि ! श्रपने को तारों मंडित नीली साड़ी मे लपेट कर तू अपने काले 
घने लददराते बालो से दिन की आँखो को धूमिल कर दे श्रौर उसके मुख पर इतनी 
चुम्बनों की बोछार करदे कि वह परिश्रात हो जाए। नगर, समुद्र ओर प्रथ्वीतल को 
अपनी जादू की छुडी से स्पश करती हुई तू जल्दी ही वापिस लोट आना। में तेरी 
प्रतीक्षा करू गा । 


जब में सोकर उठा तो देग्वा दिन निकल आया है। मेने तेरे लिए एक ठंडी 
ग्राह भरी । जब ओर भी प्रकाश फैल गया श्रीर अ्र।सकण सूख गये, दोपहरी 
भार बनकर कोमल पुष्पा और बृक्ता पर लद गई तथा थका हुऔ दिवस अ्रप्रिय 
अतिथि की भाँति आश्रय खोजने के लिये मुड़ चला तो मेने तेरे लिये एक ठण्डी 
आह भरी । 


तेरा भाई “मृत्यः आया ओर चिल्ला कर कहने लूगा 'क्या तुम मुझे पसन्द 
करोगे ?? तेरी बालिका “निद्रा' भी अपनी उनीदी पलको को उघाड़ कर मधुमक्खी 
की भॉति गुनगुनाई क्या में तुम्हारी बगल मे सो जाऊं ? मेरी उपस्थिति तुम्हे' 
बुरी तो न लगेगी !” मेंने उत्तर दिया, “नहीं, मुझे तुम्हारी आवश्यकता नदी है । 
जब तेरा श्रन्त होगा, तब मृत्यु आएगी | जब तू भाग जाएगी तभी नींद 


का भी आगमन होगा । में किसी से वस्दान की याचना न करूँगा । प्यारी रात ! 
में तुझसे प्रार्थना करता हूँ कि व्‌ जल्दी--बहुत जल्दी लौट कर आना ।” 


पन्‍त ओर शेल्ी ३६१ 


“दि स्काइ लाक'(%6 #एए ,372),(दि वेस्ट बिंड'(।४७ 0०४ ए- 
700) और (दि कलाउड'('7७ (000०) में कवि की आत्म-भाव की परिधि 
इतनी ब्यापक हो गई है कि वह मानव-हृदय की उमिल-बत्तियों को 
गुदगुदा कर उसकी मेधा को सक्रिय शक्ति का अवलोकन कराती है | दृश्य-जगत्‌ 
का सूद्म से सूक्म क्रिया-कम्पन उसके नयन-द्वार से सीधा मानस पर आकर 
अंकित हो जाता है | पतकड के मोसम में 'अरनो” नदी के तट पर घुमते हुए कवि 
के मस्तिष्क में, पश्चिमी हृग के बगूले जो हरे, पीले, धूमिल, ओर गुलाबी पत्तों के 
ढेर के ढेर अपने साथ उड़ा कर इतस्ततः विखेर जाते है, नबीन भावनाओं का 
उद्रंक कर रहे हैं। 

“पीले, काले, मुरभाये ओर लाल पत्ते, 
हवा-महामारी से जजर पत्र समूह, 
ओ तू / जो उनके काले, घूमिल विस्तरे पर विश्राम करती हे । 


है हु है 


प खदार बीज शमशान-भूमि में रवखे हुए शव की भाँति 
तवतक शिथित्र और निर्जीब पड़े रहेंगे जबतक कि तेरी बहिन बसन्‍्त 
उन्हें आकर जीवन-दान न देयी | 
है है है 
सुप्त धरा पर उसकी ग्राण-भेरी बज उठेयी 
ओर प्यारी मधुर कलियों को हवा से सजय करती हुईं उनके चटर्कीले 
रँग और सुगन्ध से मेदान और पहाड़ियों को भर देयी । 
2९ 4 2६ 
ओ भीषण वायु-देव ! जो अग्रतिहत वेय से सत्र घूम रहा है 
ओर जिसमें संरक्षण ओर ध्वंस दोनों ही शक्तियाँ निहित है-- 
तू सुन, जरा सुन ।7 


पतभड़ की पछुवाई! हवा संरक्षक ओर विध्वंसक दोनो ही है। वह यदि 
हरीतिमा का अपहरण करती है तो समुद्र, आकाश और जगल के कूड़े-ककंट और 
मलिनता को स्वच्छ बनाती है तथा मनुष्य के हृदय को सुस्थिर और मज़बूत बनाती 
है। “वेस्ट विंड” में शेली की बौद्धिक-चेतना पराकाष्ठा को पहुँच गई है। 
ज्यो-ज्यों कबिता की ध्वन्यात्मक लय॒ अग्रसर होती है उसकी कल्पना प्रथ्वी, 
आकाश ओर समुद्र के ओर-छोर को स्पश करती हुई अंतरिक्ष में वायु के साथ 
अठखी लियाँ करती है-- 
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“आओ तू | मुक्के लदर, पत्ता और बादल की माँति उडा कर ले चल ।” 

जिस प्रकार व्यक्त रूप मे संसार के लिए उसी प्रकार अ्व्यक्त रूप मे कवि की 
ग्रात्मा के लिए भी यह हवा सरक्षक और विध्वंसक दोनो है | कवि उससे अनुरोध 
करता है-- 

“मुझे भी वू अपनी वीणा बना ले जेसे कि तूने सारे जंगल को अपने वश मे 
कर लिया है । क्या है-यदि मेरे पत्ते कड़-कड़ कर नीचे गिर रहे हैं | तेरे महान्‌ 
स्‍्वरो का कोलाहल गम्भीर, रहस्यमय ध्वनियो का सूजन करेगा-चाह वे स्वर 
उदासी से भरे क्यो न हो । 

जैसे शिथिल, मुरमभराये पन्ने को नव-जन्म देने के लिए तू उन्हें उड़ा ले 
जाती है, उसी प्रकार मेरी निजीव, थोथी भावनाओ्रा को छितरा कर समस्त 
पृथ्वीतल में विखेर दे ।” 

श्रागे की पंक्तियों मे कवि की व्यक्तिगत भावना विश्वव्यापी भावना मे परि- 
वर्तित हो जाती है | पतकड के साथ साथ पुरातनता का हास ओर बसन्त के 
साथ साथ नवीनता का श्रागमन पीड़ित मानव-जाति के लिए सुख का सवा- 
हक है| 

“अज्रो हवा ! 

यदि शीत ऋतु आ गई है तो क्या बसन्त दूर हो सकता है १” 

बस, यही इस विलज्नण कविता का अन्त होता है | विश्व-साहित्य में इ 
कविता की तुलना मे बहुत कम कविताएं रक्‍्खी जा सकती है | 

शेली का 'स्काइलाक' उसकी ऊध्चंगामी दत्तियों का दिग्द्शक झोर “दि 
क्लाउड? अध्यात्मचेता श्रात्म की पुकार है | पत की “बादल, “समुद्र” आदि 
कई कविताएँ शेली के अनुकरण पर लिखी गई है, किन्तु वे भाव श्रोर कल्पना की 
दृष्टि से मौलिक हैं ओर उनमे कोमल भावनाओ का सुन्दर चित्रण हुआ है । 
अन्य कृतियाँ 

पंत की प्रमुख कृति 'पल्लव” के पश्चात्‌ “गु'जन! शोर “युगात' मे उनका 
गम्भीर चिन्तन ओर दाशंनिक-अन्तर्थारा का प्रवाह हमे देखने को मिलता है | 
'पल्‍लब' में उनकी चित्रमब्री कल्पना, जो आकपक एव स्पृरद्णीय रूप मे प्रम्फुटित 
हुई थी--वह 'गुजन' में आकर सरस प्रौढ़ता मे परिणत हो गई और “युगात! 
मे सोन्दय-भावना का अन्त होकर एक नवीन प्राण-धारा का उद्रेक हुआ, जिसमे 
दाशनिक-सत्य के साथ साथ गंभीर-चिंतन का भी समावेश था । बाहरी तूफानों 
ओर हलचलो से टक्कर लेने के पश्चात्‌ कवि मे आत्मस्थता आ गई थी और 
जीवन के प्रति भी सुख-दुःखो से परे उसका सम-दृष्टिकोण था | 
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“सुख दुख के मधुर मिलन से 

यह जीवन हो परिपूरन, 

फिर घन ये ओकल हो शशि--- 

फिर शशि में ओकल हो घन | 

जय-पीड़ित हे अति दुख से 

जग-ीड़ित है अति सख से 

मानव जग में बँट जावे 

दुख सू ख से आओ? स्‌ ख दुख से ।?? 

पत द्वारा रचित ड्योत्स्ना! दाशनिक-तत्वों से पूर्ण कल्पना-प्रधान नाटिका 

है । यह पाश्चात्त्य पद्ति पर कल्पित कथानक लेकर लिखी गई है, जिसमे अनूठा 
किन्तु सीमित कलावाद है। शेली ने भो दि व्िच ऑफ एटलस' (['४७ 
४८0 ए[ 28।]58) में बहुत ही मनोरजक और आकर्षक ढग से एक अ्रत्यन्त 
_न्दरी जादूगरनी की कहानी लिखी है, जो एक निर्भर के समीप पर्बत-गुफा मे 
रहती थी। कीट्स की मृत्यु के पश्चात्‌ लिखा हुआ शोकगीत “एडोनेस? 
(/४0०07579) भी शेली की श्रमर कृति है । 


[4 त्ति / 5 ७. 

पा(वित्तित दष्टकोण 

शेली ओर पत के जीवन के कतियय विभिन्‍न पहलू है--कोई परिष्कृत मधर- 
रस से अ्भिषिक्त,कोई झ्रात्मगत एवं आध्यात्मिक ओर कोई सामाजिक धरातल पर 
आधारित | उनकी अधिकतर कृतियों कोमल भावनाओं से उच्छु बसित होकर 
चलती हैं, किन्तु कुछ मे ग्राध्यात्मिक चेतना निहित है | कभी छायावाद मे आदर्श- 
बाद अपनी परिधि मे लिपटा हुआ दृष्टिगत होता है श्रीर कभी वे जीवन के निकट 
श्राकर उसमें कॉकते हुए-से प्रतीत हाते है | शेली आजन्म गोडविन की फिलॉसफ़ी 
से प्रभावित रहा, किन्तु प्लेटोनिज़््म मे विशेष अभिरुचि होने से बह अपनी 
सोन्दय-चेता आत्मा का हनन न कर पाया | जब जब उसकी वबस्वुवादी स्थूल दृष्टि 
प्रकृत-तत््वों को स्वश करती हुई यथाथंवाद की ओर भ्ुुकी, तब तब उसकी हृदय 
को रमाने वाली भावुकता उभर आई और वह तीज-अनुभूति एवं श्रांतरिक 
सिहरन को व्यक्त किए बिना नहीं रह सका | शेली का श्रन्तस्तल मानबताबादी 
है, किन्तु मस्तिष्क में तीत्र भावावेश होने के कारण वह व्यक्ति की श्रपेज्ञा भावना 
से श्रधिक अनुप्राणित है। उसकी सुजनात्मक-बुद्धि मानवगत क्रिया-कलापों के 
आधारभूत तत्वों को स्पश करती हुई भी प्रेम और कल्पना की ऊध्वंगामी-बृत्तियों 
में जा अटकती है ओर उसी की चकाचोंध में खो जाती है। शेली में स्वातन्त्य- 
भावना, विश्व-बन्धत्व और शोपितो के प्रति गहरा अनुराग और सहानुभूति है । 
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जहाँ कही ओर जब कभी भी उसका मानवतावादी दृष्टिकोण कविताओं में प्रस्फुटित 
हुआ है--उसमे गहरा श्रात्म-विश्वास श्रोर अन्तमु ख चेतना का दशन होता है । 
“दि मास्क ऑफ एनाकी! ([7॥6 १४65५७७ ० /777009ए), “प्रोमोथियस 
ग्रनबाउ उ' (?7077000608 (770०ए४०), 'देलाज” (][7९!]88) और 
“दि थ्ोडदटु दि वेस्ट बिंड' (7]86 (28०4०0 7४७ ५४४७४ ४४१80) 
आदि कविताएँ हमे उसकी प्रेम-कविताओ से भी अधिक प्रभावित करती हैं। 

पत भी समयाश्रित जीवन को कठोर परिस्थितियों से प्रभावित होकर 
धयुगवाणी' ओर ओआग्या' मे यथाथ की प्रकृत-भूमि पर उतर आये हैं ओर एक 
नवीन दृष्टिकोण को लेकर प्रकट हुए हैं, जो पूर्णतः युग-प्रत्नत्ति का निर्देशक है । 
(वीणा? से लेकर 'यगात” तक उन्होंने अपनी आतरिक-भावनाओं को कल्पना के 
रंग में रंग कर अथ व्यञ्ञना की थी, किन्तु अपनी इधर की नव-कृतियों मे मृग- 
मरीचिका के प्रति अपने इस तीत्र आकपण को उन्होंने कटके के साथ अस्बीकार 
कर दिया और अतिशय भावपरकता में पगा हुआ उनका मन वरतुगत-तत्त्व मे 
पैठने की चेष्टा करता रहा-। यद्यपि उनकी चित्रण की पट-भूम निराला ओर :रसाद 
की भाँति विस्तृत नहीं हे, तथापि उनकी अन्‍्तरित्त मे विचरण करती हुई दृष्टि 
विकृत-मानवता पर भी यदा कदा आ टिकी है | 


“खड़ा द्वार पर लाठी टेके, 
वह॒ जीवन का बूढ़ा पजर, 
चिमटी उत्तकों सिकुडी चमड़ी, 
हिलती हड्डी के ढाँचे पर। 
उभरी नौली न्तों जाल सी 
सूखी ठठरी से है लिपटी, 
पतभर में ढूँढें तरु से ज्यों 
सूनां अमर बेल हो चिफ्टी |” 
शेली की एक कविता का भी बुछ ऐसा ही मिलता-जुलता भाव है, जो जीवन 
अर जगत्‌ के मिथ्यात्व का बोध कराता है। 


“मेरी एक ऐसे पथ्िक से भेंट हुई, जो किसी अज्ञात वर देश से लौट रहा 
था | उसने बताया कि दो विशाल मानवाकार पत्थर के पैर-बिहीन ढॉचे मस्स्थल 
मे खड़े हैं। उनके पास ही एक ओर विरूप मानवाकार प्रस्तर-खण्ड प्रथ्वी पर पड़ा 
है, जिसकी भयड्जर चेश, विकृत मुखाकृति और भाग्य-विडम्बना का विद्रप उस 
मूर्ति में इतना स्पष्टटया अकित है कि मूर््तिकार मानव-अन्तर्भावों की अतल गहराई 
में पैठकर श्राज भी अश्रपनी कला की अ्रमिट छाप लोगो की दृष्टि के सम छोड़ 
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गया है। उसके कलात्मक हाथो ने जीवन की अस्थिरता का उपहास किया है और 
उसकी सजग चेतना ने बड़प्पन के गव॑ को तोड़ा है| प्रस्तर-खण्ड के नीचे खुदा 
हुआ है, “में सम्राट का सम्राट्‌ ओजिमंडियास हूँ। महानुभावो ! मुझे देखो और 
जीवन से निराश हो जाओ ।” उस जजर, विशाल प्रस्तर-खण्ड के समीप और कुछ 
न था, केवल अ्रथाह धूल का ढेर उसे चारों ओर से घेरे हुए था।” 


पंत की नवीन कृतियाँ 'स्वण-घूलि' और 'स्वणं-किरण” सामाजिक-चेतना 
और आत्म-परक-भावना से यक्त हैं। जीवन की चकाचोंध ओर रंगीनियो को 
निरखते-निरखते कवि की दृष्टि मानों इतनी श्रांत हो गई है कि वह सात्विक 
उदात्त-भावना मे कुछ समय के लिये विश्राम चाहती है | कवि क्रांतिदर्शी हो गया 
है, उसकी अनुभूति पहले से अधिक जाग्रत है, भावना का परिष्कार हुआ है ओर 
चितन-प्रवृत्ति भी अपेक्षाकृत विकासोन्मुख और अन्तमु खी होती गई है। प्रेमोन्माद 
ओर यौवन की खुमारी से ऑग्वें बन्द करके वह स्वस्थ दृष्टिकोण प्रस्तुत करना 
चाहता है और मानव-कल्याण की भावना से प्रेरित हो अपने थग के सामाजिक 
एवं राजनीतिक जीवन का नेतिक सदादर्शों पर - महत्त्वांकन करता है। उसकी 
आक[त्षा है कि जन-जन में नवजीवन का संचार हो ओर अ्रन्धकार मे प्रकाश की 
किरणों फूट पड़े । 
“नवजीवन का वेभव जायत हो जन गण में, 
आत्मा का ऐश्व्य अवकतरित मानवन्मन में । 
रक्त सिक्त घरणी का हो दुः्स्पप्न समापन 
शान्ति ग्रीति सूख का भूस्वय उठे स्‌ र-मोहन ।” 


किन्तु पंत मे इस नवीन ह षटकोण के थअ्रवतरित होने के बावजूद भी कल्पना- 
वैभव ओर रूप-रंगो के प्रति मोह का सुनहरा तार कभी इटने न पाया । उनकी 
पहले की विस्मय-विमुग्ध दृष्टि तलस्पर्शी और शुद्ध आत्मानुभूति मे पेठकर भी 
अनिवचनीय-सोदय्य एव शःश गारिक-उन्माद से प्रथक्‌ न हो सकी | 


शेली और पन्त-दोनों ही भावी स्वप्न-खष्टा हैं। वे बिहंग के स्वर्श-पंख पर 
बैठ कर अन्‍्तरिक्ष मे विचरते हैं। अ्रमर-सत्य के परीक्षण के लिये उन्होंने अमर 
कृतियो का सृजन किया है, जिन्हे काल के क्र,र थपेड़े भी अ्रपने गर्भ में कभी 
समाहित न कर सकेंगे । 


सुमित्रानंदन पंत 

पंतजी अपनी जन्म-भूमि ५ अल्मोड़ा जिले ) से प्रयाग-विश्व-विद्यालय में 
पढ़ने गये थे | तमी से आज तक प्रयाग में ही हैं | प्रयाग की पवित्र-भूमि से 
ड्न्हेँ बहुत प्रेम है। इनकी काव्य-कला और जीवन-दर्शन वी राँको प्रस्तुत ग्रन्थ 
में मिलेगी । 
शिवचन्द्र नागर 

प्रारंभिक शिक्षा मुरादाबाद में प्रात्त की। प्रशग-विश्व-विद्यालय से एम० 
ए०, पुनः: एल० एल« बी० किया । कहानी, कविता, गद्यगीत, संस्मरण, रेग्वा- 
चित्र आदि लिखते हैं । आजकल प्रयाग में रहकर विशेष. स्वाध्याय- 
रत हैं । 
राहुल सांकृत्यायन 

हापंडित श्री सहुल सांकृत्यायन अनेकों भाषाओ्ों फे विद्वान्‌ लेखक हैं। 

उपन्यास, दर्शन, साहित्य लिखते हैं। मास्को में अध्यापक भी रह चुके हैं। ग्राज- 
कल मसूरी में रह कर किसी विशेष ग्रन्थ-निर्माण में संलग्न हैं। भारतीय विद्वानों 
में आप का प्रमुख स्थान है । 


पच्चन 

श्री हरिवंशराय “बच्चन! हिन्दी के प्रमुख कवियों में हैं | प्रारंभिक शिक्ता 
प्रयाग में प्राप्त की । प्रयाग-विश्व-विद्यालय से अंग्रेजी में एम० ए० किया | 
इनकी कविताएँ बड़ी लोकप्रिय हैं। आधुनिक हिन्दी-कवबियों में निशसला और 
पंत के बाद “बच्चन! को ही लोकप्रियता प्राप्त हुई । आजकल प्रयाग विश्व-विद्या- 
लय के अंंग्रेजी-विभाग में अ्रध्यापक हैं। द 


विनय मोहन शर्मा द 

मध्य-प्रान्त के प्रमुख विद्वान्‌ समीक्षक आचाय श्री विन॑यमोहंन शर्मों 
नागपुर विश्व-विद्यालय के हिन्दी विभाग फे अ्रध्यक्ष हैं। कई भाषाओं के विद्वान 
हैं। कबिता, समालोचना लिखते हैं। इनकी कई समालोचनात्मक और काव्य- 
पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं। समालोचना-क्षेत्र में ग्राप पर्याप्त ख्याति प्राप्त कर चुके 


हैं। 


३७० सुमित्रानन्दन पंत 
प्रभाकर मा च्े 


महाराष्ट्रीय ह ते हुए भी हिन्दी के पंडित हैं। श्रग्रेजी और दर्शन में 
एम० ए० किया है। तरुण लेखको में जितनी हिन्दी की सेवा इनके द्वारा हुई है, 
हिन्दी संसार इनका कृतन्न है। गद्यगीत, एकाइुगी नाटक, कहानी, समालोचना 
लिखते हैं। बहुमुली प्रतिभा के विद्वान हैं। कई भाषाएँ. जानते हैं । महात्मा 
भान्धी के सम्पर्क में रह कर उनकी कृपा और आशीर्वाद प्राप्त कर चुके हैं। 
आजकल ऑल-इंडिया रेडियो के इलाहाबाद स्टेशन मे कार्य करते हैं । हमे दुःख 
है कि भारत सरकार ने इनकी योग्यता के अनुरूप अभी कार्य नहीं सोपा है | 


शान्तिप्रिप द्विवेदी 


बाल्यावस्था मे जयशंकर प्रसाद, रायकृष्णुदास से साहित्यिक प्रेरणा प्राप्त 
हुई । प्रारंभ मे कविता लिखते रहे, बाद मे समालोचना की ओर भुकाव हुआ ॥ 
इनकी कई समालोचनाप्मक पुस्तके छुपी हैं | समालोचना-द्षेत्र मे इनका बडा 
सम्मान है। आजकल काशी में ही रहकर साहित्य-साघना के साथ हरि-भजन 
कर रहे हैं । 


डॉक्टर इन्द्रनाथ मदान 


समालोचना लिखते हैं। इनकी कई समालोचनात्मक पुस्तक छुपी हैं| आज: 
कल ईस्ट पंजाब यूनीवर्सिटी के हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष हैं। शिमला मे रहते 
हूँ । 


कन्हैपालाल सह्ल 


श्राजकल वबिड़ला-कॉलेज € पिलानी ) के हिन्दी-संस्कृत विभाग के-अ्रध्यक्ष 
हैं। समालोचना लिखते हैं । इनकी कई समालोचनात्मक पुस्तके छुपी है। 


दः 
हे 


गोपालकृष्ण. कोल 
नवयुग के सहायक सम्भादक हैं। कविता और समालोचना लिखते हैं । 


रामचरश महेन्द्र 


हरवर कॉलेज (कोट) के अंग्रेजी विभाग में अध्यापक हैं। कहानी, एकॉकी- 
नाटक, समालोचना लिखते हैं। आजकल एकांकी-नाटकों पर रिसच भी कर रहे 
हैं । 


लेखक परिचय ३७१ 


डॉक्टर देवराज | 

लखनऊ विश्व-विद्यालय में दर्शन के अध्यापक है| साहित्य, दशन पर 
स्वोजपूर्ण समालोचना लिखते हूँ । 
विश्वम्मर मानव 

आगरा विश्व-विद्ालय से हिन्दी मे एम० ए० कर लेने पर आगरा-कॉलेज 
आगरा, गोकुलदास हिन्दू गल्स कॉलेज मुरादाबाद, क्वीन्‍्स कॉलेज काशी मे 
अध्यापक थे | आजकल इलाहाबाद के रेडियो स्टेशन पर श्री पन्त के सहयोगी 
हैं। कविता, कहानी, एकाकी नाटक, समालोचना लिखते हैं। कई भाषाएँ 
जानते हैं | छायावाद, रहस्यवाद के विशेष व्याख्यकार हैं। इनको कई समा- 
लोचनात्मक और काव्य-पुस्तके प्रकाशित हो चुकी है । 

् बिक, 

डाक्टर पत्यन्द्र 

श्राज से १६ वष पूर्व जब कि हिन्दी-समालोचना-तक्षे त्र मे इने-गिने समा- 
लोचक थे; तभी सल्येन्ध ने समालोचना-क्षेत्र मे प्रवेश किया। ब्रजभापा-साहित्य 
सस्कृति पर अ्रनुसन्धान करने पर आगरा विश्व-विद्यालय ने इन्दे पीएच, डी. 
प्रदान किया । इनकी कई समालोचनात्मक पुस्तके छपी हैं। आजकल जेन- 
कॉलेज आगरा मे वाइस-प्रिसिपल का कार्य कर रहे है । 
क५एशकुपार सनहा 

समालोपग्चना लिखते हैं। साहिस्य-समृद्धि में सहायक होंगे, ऐसी ञआराशा है । 
रघुबंशनारायण 

समालोचना लिखते है। 

कर हे 
शमशर बहादुरसिह 

समालोचना, कद्दानी ग्रादि लिखते हैं | प्रयाग में रहते है। - 

ऐक औ 

दि० के० बेडेकर 

मदाराष्ट्रीय हैं। नागपुर में रहते हैं। बड़ी ही स्वस्थ समालोबना करते है । 
डॉक्टर नगेन्‍्द्र 


हिन्दी श्रोर अंग्रेजी में एम, ए. हैं | रीति-कालीन साहित्य पर अमुसम्धान 
किया था, इस पर आगरा विश्ध-विद्यालय ने डी, लिट, प्रदान किया। कविता झौर 
समालोचना लिखते हैं | इनकी कई समालोचनात्मक पुस्तक प्रकाशित हो घुकी है । 


३७२ सुमित्रानन्दन पंत 


समालोचना-क्ष त्र मे इनका बहुत सम्मान है। आजकल आऑल-इडिया रेडियो 
स्टेशन के हिन्दी-समा चार-विभाग के अध्यक्ष ओर भाषा परामशंदाता हैं | 


डोक्टर रामविलास शर्मा 

लखनऊ विश्व-विद्यालय से अंग्रेजी मे एम, ए,, पी-एच. डी, करके वही 
अध्यापन-काय कर रहे थे। आजकल बलवन्त राजपूत कालेज (आगरा) के 
अंग्रेजी विभाग के अध्यक्ष हैं। कई भाषाओं के विद्वान है। माक्संवादी विचारों 
के प्रमुख लेखका मे है। साहित्य-संसक्षति पर विशाल अध्ययन है। इनकी कई 
समालोचनात्मक-पुस्तके प्रकाशित हुई है। 


कि जी 
वजञयन्द्र स्नातक 

प्रारम्भिक शिक्षा गुरुकुल वृन्दावन मे प्राप्त की | वहाँ के स्नातक है। 
हिन्दी और श्ग्रेजी मे एम, ए. और सस्कृत मे शास्त्री है। समालाचना लिखते 
है। दिल्‍ली यूनिवर्सिटी मे हिन्दी के अध्यापक है । 

(३ 

शचीरानी गुट 

हिन्दी और अग्रेजी मे एम, ए, | हिन्दी मे तुलनात्मक-साहित्य की प्रमुग्ड 
लेखिका, कहानीकार और चित्रकला समीक्षक हैं। आजकल “प्रवाह” की प्रधान 
सम्पादिका है, दिल्ली में रहती है । 


